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Zinnur VAPUR

GRUNGE STIL TIPOGRAFIK TASARIMLARA GOSTERGEBILIMSEL

BAKIS: David Carson Tasarimlarindan Ornek Coziimlemeler

Yiksek Lisans Tezi
Konya, 2023

Modern sanat akimlari, 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikarak grafik tasarim ve gorsel iletisim
tizerinde onemli bir etki yaratmis ve yeni tipografik anlatimin temellerini atmistir. Yeni
tipografi olarak da bilinen Uluslararasi Tipografik Stil veya Isvigre Stili, 1950'ler ve 1960'lar
doneminde ortaya ¢ikmig bir tasarim yaklagimidir. Bu yaklagim, netlik, basitlik ve akilciliga

odaklanma prensipleriyle karakterize edilmistir.

1960'larin sonlarinda ¢esitli grafik sanatgilar tarafindan sézel ve gorsel uyumlari temel alan
alternatif modellerin 6niinii agcan bir dizi tipografik deneme ger¢eklestirmistir. Bu deneyler,
yapibozum ve yeniden diizenleme, tasarimdaki varyasyonlar1 bilingli olarak ortaya ¢ikarma,
farkli siirlimleri yan yana koyma ve yan yana olduklarinda hangi se¢enegin daha iyi oldugunu
analiz etme gibi yaklasimlari igermektedir. Bu denemeler, tipografik diizenlemelerin daha

Ozgiir ve deneysel olabilecegini gostermis ve tipografinin sinirlarini zorlamistir.

1970’11 yillarda, Postmodernizm ile geleneksel normlara meydan okuyarak farkliligi,
belirsizligi ve bireyselligi vurgulayan tasarimlar kendini gostermeye baglamistir. Tasarimcilar,
coziimlerini kisisel ifade ve yaraticilikla birlestirirken, geleneksel mantik ve neden-sonug
iligkisinden bagimsiz bir yaklasim sergilemislerdir. Postmodern tasarimcilar, estetik agidan
carpici1 ve etkileyici gorsel deneyimler sunarken, geleneksel tasarim kurallarini altiist
etmislerdir. Postmodernizm, tasarim diinyasinda o6zgiirlik, cesitlilik ve sinirlart zorlama
felsefesini benimsemistir. Tasarimcilar, sanatsal ve estetik ifadelerini 6zglirce ortaya

koyarken, izleyiciye sira dig1 ve diisiindiiriicii deneyimler sunmaktadirlar.

Postmodernist yaklagimin altinda inceleyebilecegimiz Yapibozumcu tipografik
anlayis ise izleyicinin tipografiyi sorgulamasina, metnin farkli yorumlarina agik olmasina ve
gorsel deneyimleri tetiklemesine olanak tanimakta; normlar1 yikmak, beklenmedik iligkiler

kurmak ve mevcut kaliplar1 sorgulamak amaciyla tasarimi kullanmaktadir.

Modernist ve Postmodernist dénemler ele alinindiginda, David Carson'un galigmalarinin
Postmodernist donemi yansittigini séyleyebiliriz. Carson'in tasarimlarinda geleneksel grafik

tasarim standartlarmin disina ¢ikildig1 goériilmektedir. Son 25 yilda ¢agdas grafik tasarima
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biiyiik etkileri olan sanat¢inin en biiyiik basarisi, imajlara ve tipografiye farkli bir bakis acisiyla

yaklagarak, onlara yeni anlamlar ve bi¢imler kazandirmasidir.

David Carson, grafik tasarim tarihinin en yenilik¢i ve enerjik tasarimcilarindan biri olarak
kabul edilir. Carson'in ¢aligmalarinda smnirsiz diisiinme ve olaganiistii matematiksel
diizenlemelerin renk uyumuyla birlesmesi, giiniimiizdeki tasarim anlayisindaki farkli
yonelimlerin baslangicini olusturmustur. Carson'in ¢aligmalari, grafik tasarim alaninda yeni

ufuklar agan ve yaraticiligi tesvik eden bir ilham kaynagi olmustur.

Bu ¢alismada, tipografide "Grunge" tarzinin yaraticisi olarak kabul edilen ve grafik tasarim

tarihinde yenilik¢i ve enerjik bir tasarimci olan David Carson'in tasarimlari merkeze alinmistir.

Carson'in ¢aligmalari, genel anlamiyla grafik tasarimin smirlarini zorlamayir ve gorsel
iletisimde yeni yontemler kesfetmeyi hedefleyen bir girisim olarak degerlendirilebilir.
Gostergebilimsel bir bakis agisiyla, olagandisi tipografi ve imge kullanimi, geleneksel tasarim
normlarina meydan okuyarak izleyicileri daha elestirel ve yansitic1 bir sekilde tasarimla

ilgilenmeye tesvik eden yeni bir gorsel dilin yaratilmasini amaclamaktadir.

Bu ¢aligmada, "Grunge" tarzinin yaraticisi olarak kabul edilen David Carson'un eserlerinden
secilen 6rnekler, gostergebilimsel analiz yontemiyle ile incelenmistir. Bu analizler, “Grunge”

tarzin ¢agdas iletisimdeki etkisini aragtirmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler

Postmodernist grafik tasarim, Yapibozumculuk, grunge, tipografi, gostergebilimsel analiz
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ABSTRACT

Zinnur VAPUR
ANALYSIS OF GRUNGE STYLE TYPOGRAPHIC DESIGNS WITH THE
SEMIOTIC METHOD: Sample Analysis from David Carson Designs
Master’s Thesis
Konya, 2023

Modern art movements emerged at the beginning of the 20th century, had a significant impact on
graphic design and visual communication and laid the foundations of new typographic expression.
International Typographic Style or Swiss Style, also known as new typography, is a design
approach that emerged during the 1950s and 1960s. This approach is characterized by the

principles of clarity, simplicity and focus on rationality.

In the late 1960s, a series of typographic experiments were carried out by various graphic artists
paving the way for alternative models based on verbal and visual harmony. These experiments
include deconstruction and refactoring, deliberately revealing variations in design, juxtaposing
different versions, and analyzing which option is better when side by side. These experiments
showed that typographic arrangements could be more free, experimental and pushed the

boundaries of typography.

In the 1970s, designs emphasizing difference, uncertainty and individuality by challenging
traditional norms began to appear in Postmodernism. While combining their solutions with
personal expression and creativity, the designers showed an approach independent of the
traditional logic and cause-effect relationship. In presenting aesthetically striking and impressive
visual experiences, postmodern designers overturned traditional design rules. Postmodernism has
adopted the philosophy of freedom, diversity and pushing the boundaries in the design world.
While freely conveying their artistic and aesthetic expressions, designers offer the audience

extraordinary and thought-provoking experiences.

Deconstructive typographic understanding, which we can examine under the postmodernist
approach, allows the viewer to question typography, be open to different interpretations of the
text and trigger visual experiences, and uses design to break down norms, establishes unexpected

relationships and questions existing patterns.

Considering Modernist and Postmodernist periods, we can say that David Carson's works reflect
the Postmodernist period. Carson's designs seem to go beyond traditional graphic design

standards. The greatest achievement of the artist, who has had a great impact on contemporary

vii



graphic design in the last 25 years, is to approach images and typography from a different

perspective and give them new meanings and forms.

David Carson is recognized as one of the most innovative and energetic designers in graphic
design history. The combination of limitless thinking and extraordinary mathematical
arrangements with color harmony in Carson's work formed the beginning of different trends in
today's design understanding. Carson's work has been a source of inspiration, opening new

horizons and stimulating creativity in graphic design.

In this study, the designs of David Carson, who is considered to be the creator of the "Grunge"
style in typography and an innovative and energetic designer in the history of graphic design, are

at the center.

Carson's work can be considered as an attempt to push the boundaries of graphic design and to
discover new methods in visual communication. From a semiotic perspective, the unusual use of
typography and imagery aims to create a new visual language that challenges traditional design

norms and encourages viewers to engage with design in a more critical and reflective way.

In this study, selected examples from the works of David Carson were examined through semiotic

analysis. These analyses aim to investigate the effect of the “Grunge” style on communication.

Keywords

Postmodernist graphic design, Deconstruction, grunge, typography, semiotic analysis
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1. GIRIS

Yazinin ilk gaglarda magara duvarlarindaki resimlerden; zaman iginde harfler, rakamlar
ve semboller araciligiryla iletisimin temelini olusturacak bir forma doniistigi
gozlemlenmektedir. Bu sekilde bilgi, nesiller arasinda aktarilabilme imkani bulmustur.
Tipografi ise yazilar1 diizenleme sanati ve teknigi olarak ortaya ¢ikmis ve iletisimin etkili
bir araci haline gelerek okuyucunun goziinii yonlendiren gorsel bir hiyerarsi olusturma

islevini tistlenmistir.

Tipografi, el yazmalarimi elle kopyalayan katiplerin ve kesislerin faaliyet alani olarak
baslamis ve zamanla gelisimini slirdiirmiistiir. Matbaanin icad1 biiyiik bir doniim noktas1
olmus, ¢iinkii basili malzemelerin toplu iiretimine olanak saglamistir. Gutenberg'in
bulusuyla baslayan yazinin basili olarak ¢ogaltilma seriiveni, daha fazla hassasiyet ve
ayrintt saglayan litografi ve graviir gibi baski tekniklerinin gelistirilmesiyle devam
etmistir. Sanayi devriminin etkisiyle birlikte basili tiriinlere kitlesel erisim miimkn hale

gelmistir (Ugar, 2016).

20. ylizy1l, modern tipografinin ortaya ¢ikisini sadelik, okunabilirlik ve islevsellige
odaklanma ile karakterize edilmistir. Bu donemin sonunda ise postmodern tipografi,
cesitli tarihsel tarzlar1 ve Kkiiltiirel referanslari birlestiren eglenceli ve eklektik bir

yaklasimla kendini gostermistir.

Dijital teknolojinin yiikselisi, tipografi alaninda daha fazla esneklik ve 6zellestirme
imkan1 sunarak yazi tiplerinin olusturulmasi ve kullanilmasinda derin bir etkiye sahip
olmustur. Ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal hareketlerin degisimi ve iletisim ile tasarim
ihtiyaclarinin gelisimi, yapibozumcu, postmodern veya grunge gibi yeni tasarim

stillerinin ortaya ¢ikmasina ortam saglamistir (Ugar, 2016).

Tipografik unsurlarin yalnizca sozel bilgileri iletmekle kalmadigi, renklere, bigimlere ve
konumlara sahip gorsel unsurlar oldugu vurgusu "Grunge" tarziyla 6ne ¢ikarilmistir. Bu
tarz, 1990'larla birlikte modern insanin iletisim bi¢imini karakterize eden gii¢li bir stil

olarak tipografi tarihinde yerini almistir.

Bu caligmada, tipografide "Grunge" tarzinin yaraticisi olarak kabul edilen ve grafik
tasarim tarihinde yenilik¢i ve enerjik bir tasarimci olan David Carson'in tasarimlari

merkeze alimmistir. Carson'in ¢alismalarinda kullanilan deneysel tipografi ve gorsellerle



sislenmis tasarimlar, smirsiz diisiinme yetenegi ve olaganiisti matematiksel
diizenlemelerin renk bitiinligiiyle birlestigi Ozelliklere sahiptir. Bu o6zelliklerin,
giniimiiz tasarim anlayisinda farkli  yonelimlerin  baslangicin1  olusturdugu

soylenebilmektedir.

Carson'in ¢aligmalari, genel anlamiyla grafik tasarimin sinirlarini zorlamay1 ve gorsel
iletisimde yeni yontemler kesfetmeyi hedefleyen bir girisim olarak degerlendirilebilir.
Gostergebilimsel bir bakis agisiyla, olagandisi tipografi ve imge kullanimi, geleneksel
tasarim normlarina meydan okuyarak izleyicileri daha elestirel ve yansitict bir sekilde

tasarimla ilgilenmeye tesvik eden yeni bir gorsel dil yaratmaktadir.

Bu calismada, "Grunge" tarzinin yaraticis1 olarak kabul edilen David Carson'un
eserlerinden segilen Ornekler, gdstergebilimsel analiz ile incelenmistir. Bu analizler,

“Grunge” tarzin iletisimdeki etkisini aragtirmay1 amaglamaktadir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Tipografi

Tipografi, Ambrose ve Harris (2009) tarafindan ifade edildigi iizere, yazili diisiincenin
gorsel bir form almasi olarak tanimlanabilmektedir. Tipografinin kokenleri antik
medeniyetlere kadar uzanmaktadir. Ilk tipografik formlar, tas, metal ve kil tabletler
Uzerindeki yazitlarda goriilmektedir. Eski Misirlilar tarafindan gelistirilen bilinen en eski
tipografik bi¢imler, resimler kullanarak kelimeleri ve sesleri temsil eden hiyeroglif yazi
sistemini igermektedir. Blok bask1 yontemi, damga (miihiir) baskisiyla benzerlik gosteren
bir teknik olup, Mezopotamya uygarliklar1 tarafindan kil temel malzeme olarak
kullanilarak kesfedilmistir. Ancak, bu yontem, kitap benzeri malzemelerin iiretimi i¢in
kagit tizerinde kullanim1 gelistiren Cinliler tarafindan icat edilmistir. Eski Yunanlhlar ve
Romalilar da sesleri temsil etmek icin harfleri kullanarak kendi tipografik bi¢imlerini

olusturmuslardir (Ugar, 2016).

Johannes Gutenberg, 15. yiizyilda hareketli tipli bir sistem gelistirerek basili
materyallerin hizli liretimine olanak saglamistir. Bu yenilik, kitaplar, gazeteler ve diger
basili malzemelerin seri iiretimine yol agmustir. Kitaplarin ve okuryazarligin artistyla
birlikte, toplumsal doniisiimlerin yolu agilmistir. Matbaa, Marshall McLuhan'm ifadesiyle

"tipografik insan1" ortaya ¢ikarmistir (McLuhan, 1962).

i
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Gorsel 1: Johannes_Gutenberg Gorsel 2: The Bible produced by Johann



Sanayi Devrimi, tipografi alaninda da yeniliklerin ortaya ¢ikmasina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Litografi ve tipo baski gibi yeni baski teknolojilerinin gelistirilmesi, daha
bliyiik miktarda basili materyalin daha diisiik maliyetle {iretilebilmesine imkan
saglamistir. Bu durum, bilginin yayilmasina ve yayincilik endiistrisinin biiylimesine yol

acmistir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda, tipografi Art Nouveau ve Modernist
tasarim hareketlerinde 6nemli bir unsura dontismiistiir. William Morris, Charles Rennie
Mackintosh ve Frank Lloyd Wright gibi tasarimcilar, tasarimlarina tipografik unsurlari

dahil ederek yeni ve iglevsel sanat eserleri ortaya koymustur.

Dijitallesme ve yazilimin gelisimi, tipografide yeniliklerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop gibi tasarim yazilimlarmin
gelistirilmesi, tasarimcilarin dijital yazi tiplerini kullanarak karmasik tasarimlari
kolaylikla olusturabilmesine olanak tanimistir. Bu durum, baski, web ve mobil cihazlar
gibi farkli platformlarda benzersiz ve yaratici tipografik tasarimlarin ¢ogalmasina yol

acmistir.

Sonug olarak, tipografi binlerce yillik insanlik tarihini kapsayan uzun ve etkileyici bir
gecmise sahiptir. Eski Misirlilardan giiniimiiz dijital cagina kadar, tipografi iletisim ve
tasarimda Onemli bir rol oynamis ve yeni teknolojiler ve tekniklerle siirekli olarak

gelismeye devam etmektedir.

2.2. Modernist Akimlarin Tipografiye Olan Etkisi

Modern tipografi, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve basitlik, okunabilirlik ve
islevsellik iizerine odaklanan bir tipografi bi¢imidir. Bu tipografi bigimi, siislii ve
dekoratif tipografinin aksine daha sade bir yaklasimi benimser. Fiitiirizm, Dada, De Stijl,
Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktiivizm gibi akimlar ile bagimsiz sanatcilar, bu
donemde teorik ve pratik calismalariyla modern tipografik tasarimin sekillenmesine

onemli katkilar yapmiglardir (Becer, 2016).

Sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik agilardan zenginlesen bir yasam, 1. Diinya
Savasi'min dengeleri degistirmesiyle birlikte sanatsal ifadeyi c¢esitlendirmistir. Bu

donemde, gorsel iletisim ve grafik bigim dili degisirken, tipografik stil 6zel bir alan



yaratmis ve teknolojik gelismeler tipografik anlatimin olanaklarini artirmistir. Fiitlirist

hareket, benzetmeci, soyut ve ruhsal bir karaktere sahiptir (Ozkan, 2001:56).

Fiitiirizm, kiibist bir harekete karst bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve tipografinin
gelisiminde etkili olmustur. Fiitiirizm hareketinin dnciiliigiinii yapan Filippo Tommaso
Marinetti, "Fiitiirizm Manifesto"suyla bu hareketin hayata gegirilmesini saglamustir. Tlk
kez bir sanat akimi, kendi adin1 kendisi belirleyerek "Fiitiirizm" adin1 kullanmistir. Bu
manifesto, 1909 yilinda Fransa'nin 6nemli gazetelerinden Le Figaro'nun ilk sayfasinda

yayimlanmustir.

Gorsel3: Filippo Tommaso Marinetti Gorsel 4: Filippo Tommaso Marinetti,
Gece Yatagina Uzanan ve On Nisancinin

Mektubunu Yeniden Okuyan kadin, 1919

Gorsel 5: Futurist Bildirge veya
Ftdrist Manifesto, Filippo Tommaso
Marinetti, 1909




Marinetti'nin 6zgiirlige kavusmus sozciiklerinin teorisi, 20. ylizy1ilin tipografi anlayiginin
olusumu i¢in bir dénim noktas1 olarak kabul edilebilir. Marinetti'nin Zang Tumb Tumb
adli ilk kitab1, deneysel bir diizenlemeyle bu alanda siiphesiz bir basyapit olarak
degerlendirilebilir (Scudiero, 2004). Marinetti'ye gore kelimeler ve harfler, gorsel imajlar
olarak da kullanilabilmektedir, kurallara bagli olma zorunlulugu olmadan (Hollis,

1994:38).

Filippo Tommaso Marinetti, 1909 yilinda "Futurist Manifesto" adl1 bildirgeyi yayinladi.
"Futurist Manifesto”, Marinetti'nin radikal fikirlerini ve hareketin temel prensiplerini
aciklamaktadir. Manifesto, geleneksel sanat anlayisini reddederken; modern teknoloji,
endiistri, hiz ve savag gibi unsurlar1 yiiceltmekte, kiiltiirel kurumlari ve akademik

degerleri elestirmekte ve onlar1 geri kalmiglikla suglamaktadir.

Manifesto, sehir hayatinin karmasasini, modern teknolojiyi ve sanayiyi 6viip, gecmise ait
degerleri ve geleneksel sanatin sinirlamalarini elestirir. Savas, Marinetti'ye gore, insanlar1
harekete gegiren ve sanatin ve toplumun gelismesine katkida bulunan bir kuvvettir.
Manifesto, savasin ve siddetin estetik ve toplumsal bir gii¢ oldugunu ileri siirer. Marinetti,
savasin yaraticiligl ve insan ruhunun canlanmasini tesvik ettigine inanir ve bunun sanatin
ve toplumun ilerlemesi i¢in bir ara¢ oldugunu savunur. Bu noktada, Marinetti'nin

yaklasimi zamanla, fasist ideolojiyle olan yakin iliskisi nedeniyle elestirilmistir.

"Futlrist Manifesto", donemin sanat ve edebiyat anlayisina biiyiik bir meydan okuma
olarak kabul edilmistir. Marinetti, bu manifesto araciligiyla, Flturizm hareketini
baglatmis ve modernizmin temel unsurlarindan birini olusturmustur. Marinetti'nin
"Futlrist Manifesto'su, sanatin sadece nesneleri ve estetigi temsil etmekle kalmayip, ayn1
zamanda cagdas hayatin enerjisini ve degisimini yansitan bir gii¢ oldugunu vurgulayan
onemli bir metindir. Hareketin etkisi, 20. yiizyil sanatinda ve kiiltiirel diisiincede hala

hissedilmektedir.

Biz, bugiin lirik coskunun, soluklarimizin araciligiyla sdzciikleri ortaya atmasindan once,
bu sozciikleri s6z dizimi diizenine uyma zorunlulugunu kabul etmiyoruz. Boylece
ozgiirliige kavusmus sozcliklere ulasiyoruz. Ayrica, lirik coskumuzun, keserek ya da
uzatarak, merkezlerini ya da uglarmi giliclendirerek, sesli ve sessiz harflerin sayisini

artirarak ya da azaltarak, sdzciikleri 6zgiir bir sekilde bozup bigcimlendirmemiz gerekiyor.



Bu sekilde, ifadesel 6zgiir dedigimiz yeni bir yazim tarzina erismis oluyoruz (Batur,
1997:75-81).

Fitiiristlerin ve ardindan Dadaistlerin ilk calismalarinda, farkli tiir ve tipteki yazi
karakterleri, cesitli kalinlik, boyut ve tasarim anlayislariyla birlestirilerek etkileyici
kompozisyonlar olusturulmustur. Boylece tipografide, simetrik diizenleme dinamik bir
anlayigla degistirilmistir. Ancak, 1zgarasal olmayan bir kompozisyonda boslugun
potansiyelini ilk fark edenler, Konstriiktivistler ve De Stijl grubu iiyeleri olmustur. Bu
grup, basili sayfadaki bosluk ve renk unsurlarini tasarim 6geleri olarak ele almistir. El
Lissitzky, Kurt Schwitters, Theo van Doesburg ve Piet Zwart'n ilk tipografik
caligmalarinda, boslukla dayali kontrastin yaratict kullanimi, siyah beyaz dengesi ve

renklerin anlatim araci olarak ustaca kullanilmasi dikkat ¢ekicidir (Becer, 2007).
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Gorsel 6: El Lissitzky, Gorsel 7: Kurt Schwitters, Cottage, 1946

Balla, Carra ve Severini gibi Fiitiirist sanat¢ilar, Kiibist diisiinceden esinlenerek kolajlar,
gazeteler ve diger basili mecralarda kendilerini gostermeye baslamistir. Fiitiiristlerin,
oncelikle Kiibizm'in ardindan Siiprematizm, Dadacilik ve Bauhaus gibi akimlarin
etkisiyle trettikleri eserler, modern diinyanin yeni ifade bigimlerini olusturmustur. Kisa
anahtar kelimeler veya ciimleler kullanarak belirli bir kitleye ulasmayi hedefleyen
Dadacilar, kurallardan ve kaliplardan kurtularak rastlantisal olan1 amagli davranislarla
birlestirmenin yollarmi1 aramiglardir. Bu sentez, tipografinin o giine degin kullanilan
yapisindan 6zgiirlesmesinde 6ncii olmustur. Yeni ifade bigiminin endiistriyel tipografiyle

sekillendigi ve yeni baski teknikleriyle giiclendirildigi vurgulanmstir.



Gorsel 8: Carlo Carra, Interventionist Demonstration, 1914

Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte, Dadacilar ideolojik ve estetik
baskilara tepki olarak ortaya ciktilar ve geleneksel sanati reddeden bir yaklasim
benimsediler. Dadacilar, tiim gelenekleri altiist ederek tipografiyi 6zgiir bir ifade bi¢cimi
olarak kabul ettiler. Dada sanatgilari; sanati, tiiketim kiiltiiriine, geleneksellige ve savasin
yol agtig1 felaketlere karsi bir baskaldir1 araci olarak kullandilar (Oztuna, 2007: 84-98).
Tipografide modernizmin Birinci Diinya Savasi sonrast déonemde, 6zellikle Nasyonal
Sosyalistlerin Almanya'da iktidara gelmeleriyle birlikte destansi bir donem yasadigi

soylenebilir (Becer, 2007).

2.3. Yeni Tipografi

Modern sanat akimlari, 20. yiizyilin baslarinda ortaya cikarak grafik tasarim ve gorsel
iletisim tizerinde Onemli bir etki yaratmis ve yeni tipografik anlatimin temellerini atmigtir.
Yeni Tipografi, minimalist bir yaklasim benimseyerek net, diizenli ve geometrik tiplerin
kullanilmasini tesvik etmistir. Tipografide basitlik ve islevsellik 6n planda tutulmus,
gereksiz siislemeler ve karmagsik tasarimlar terk edilmistir. Tipografik diizenlemelerde

oranlar, araliklar ve hiyerarsiye 6zel bir 6nem verilmistir.

Yeni Tipografi diislincesi, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters gibi
sanatgilarin  1923-1925 yillar1 arasinda yayinladiklar1 bildirge ve yazilarla kimlik
kazanmaya baglamigtir. Lissitzky'nin 1923 tarihli "Tipografinin Tipografisi" adl1 bildirisi,

0 zamana kadar kabul goren tim tipografik egilimlerin yeniden sorgulanmasi siirecini



baslatmistir. Metinde, miirekkep ve tliy kalem gibi geleneksel kitap tasarim araglarinin
onemsiz hale geldigi ve yeni kitap formlarinin yeni yazarlar gerektirdigi vurgulanmigtir

(Becer, 2007).

“Yeni Tipografi, serifsiz harf karakterleri, asimetrik denge, harfin optik dogasinin bilingli
kullanimi1 ve benzeri egilimler igeren, Bauhaus’ta baslayarak sonrasinda tiim Avrupa’ya
yayilan avangard tipografik yaklasimdir. Bu yaklasimlar genellikle Yeni Tipografi adiyla
tanimlanir. Laszlo Moholy-Nagy bu terimi 1923°te ayn1 adli denemesinde kullanmustir.
1928 yilinda Jan Tschichold ilerici fikirlerini Yeni Tipografi adl1 yapitinda sistemli bir
bicimde ortaya koymustur” (Armstrong, 2012:146).

Gorsel 9: The New Typography —
Jan Tschichold

Gorsel 10: Moholy-Nagy and the New Typography

El Lissitzky (1890-1941), Rus avangard sanatcist ve tasarimcisidir. "Tipografinin
Tipografisi" veya orijinal adiyla "Typografika" adli eseri, 1923 yilinda yaymlanmis olan
onemli bir kitaptir. Lissitzky'nin bu ¢alismasi, tipografinin sanatsal ve teknik yonlerini

ele alan bir manifestodur.

"Typografika", Lissitzkynin tipografiye olan yaklasimini ve onun sanat ve tasarim
alaninda nasil bir rol oynadigini agiklar. Kitap, tipografinin estetik potansiyelini, islevini
ve toplumsal etkisini vurgulamaktadir. LissitzKy, tipografik diizenlemelerin ve grafik

elemanlarin metinleri nasil sekillendirdigini, gorsel bir dil olusturdugunu ve iletisimde



onemli bir ara¢ oldugunu savunur. Lissitzky, tipografinin bicimsel ve mekansal 6gelerini
kullanarak metinleri heykelsi bir sekilde sunar ve tipografik diizenlemeleri geometrik
sekillerle birlestirir. Bu sayede, metinlerin estetik ve anlamsal degerini artirirken, ayni

zamanda c¢agdas bir dil olusturur.

Lissitzky, kitabinda ayni zamanda tipografinin sosyal ve politik bir gii¢ oldugunu
vurgular. Tipografik diizenlemelerin toplum iizerindeki etkisini ve kitlesel iletisimdeki
roliinii ele alir. Lissitzky, tipografinin devrimci bir ara¢ olarak kullanilabilecegine inanir

ve sosyal degisimin bir pargasi olabilecegini savunur.

"Typografika", hem tipografiyle ilgilenen tasarimcilar ve sanatcilar hem de gorsel iletisim
alaninda calisanlar i¢in 6nemli bir referans kaynagidir. Lissitzky'nin tipografiye olan
tutkusu ve yenilik¢i yaklagimi, modern grafik tasarimin gelisiminde etkili olmus ve bircok
tasarimctya ilham kaynagi olmustur. Lissitzky'nin bu eseri, onun tipografi alaninda

yaptig1 dnemli katkilar1 ve konstriiktivizm akiminin etkisini yansitan bir bagyapattir.

1929'da Bauhaus'un kurulusundan on yil sonra, Berlin'deki Martin-Gropius-Bau "Yeni
Tipografi" sergisini acti. Gegen yil Dessau'dan ayrilan ve Berlin'de bir tasarimci olarak
Un kazanan L&szl6 Moholy-Nagy, calismalarini diger sanatgilarla birlikte sergilemek
iizere davet edildi. "Wohin geht die typeografische Entwicklung?" baslikli bir oda
tasarladi. ("Tipografi nereye gidiyor?")- burada yiizyilin basindan bu yana "Yeni
Tipografi"nin gelisimini gosteren ve olasi gelecegini tahmin eden 78 duvar semasi sundu.
Bu cizelgeleri olusturmak icin sadece kendi tasarimlarinit kullanmadi ayni zamanda

Bauhaus ile baglantili meslektaslarinin reklam baskilarini da kullandi.

Laszl6 Moholy-Nagy, 1920'lerde baslayan "Yeni Tipografi" akimiyla birlikte, islevsel
grafik tasarimi benimseyerek gelenekten kopmus ve sanatsal kriterlere dayali yeni bir
reklam tasarimi olugturmustur. Modern bir goriiniim elde etmek amaciyla, konstriiktivist
sanatin temel ilkelerine uygun olarak standartlastirilmis yazi karakterleri, endiistriyel DIN

normlart ve okunaklilik, anlasilirlik gibi ideallere bagl kalmistir (Becer, 2007).

Yeni tipografi olarak da bilinen Uluslararas1 Tipografik Stil veya Isvicre Stili, 1950'ler ve
1960'lar doneminde ortaya ¢ikmig bir tasarim yaklagimidir. Bu yaklagim, netlik, basitlik
ve akilciliga odaklanma prensipleriyle karakterize edilmistir. Yeni tipografi, Bauhaus

hareketinden etkilenerek sanat ve tasarimin endiistriyle entegrasyonunu vurgulamistir.
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Yeni tipografi, sans-serif yazi karakterlerini tercih etmis ve siislii, dekoratif tipografiyi
reddetmistir. Ayrica, tasarim 6gelerinin diizenlenmesi ve gorsel tutarliligin saglanmasi
icin bir 1zgara sistemi kullanimin1 vurgulamistir. Bu yaklagim, grafik tasarimda 6zellikle
kurumsal kimlik, yayin tasarimi ve reklamcilik gibi alanlarda yaygin olarak

benimsenmistir.

Modern sanat ve yeni tipografi, geleneksel temsil bicimlerine meydan okuyarak
tasarimda yeniligi, deneyi ve netligi vurgulayan bir rol oynamistir. Jan Tschichold gibi
onemli bir Alman tasarimci, modern tipografinin gelisiminde Onemli bir figiirdiir.
Tschichold, 1920 ve 1930'larda sans-serif (tirnaksiz) yazi karakterlerinin ve temiz,
geometrik tasarimlar kullanimini tesvik etmistir. Tschichold, Yeni Tipografi adli
kitabinda, modern tipografi icin islevsellik, okunabilirlik ve gorsel uyum yaratmay1
hedefleyen bir dizi ilke sunmustur. Bu ilkelere gore, 1zgara sistemleri tasarimda 6nemli

bir rol oynamaktadir (Becer, 2007).

JAN TSCHICHOLD

THE NEW
TYPOGRAPHY
PHOEBUS-PALAST _
Gorsel 11: Ismi Olmayan Gorsel 12: Yeni Tipografi,
Kadin, Tschichold, 1927 Jan Tschichold
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Gorsel 13: The NKF Catalog,
Piet Zwart 1927-28

Yeni Tipografi'nin Onciisii, Alman grafik tasarimcisi ve tipografik teorisyen Tschichold,
1928 yilinda "Die Neue Typographie" (Yeni Tipografi) adli manifestosunu yayimlayarak
bu akimin temellerini atmigtir. Bu manifestoda, geleneksel tipografinin silislemeci ve
dekoratif unsurlarindan uzaklasilmasi gerektigi savunulmus ve tipografinin temel

amacinin okunabilirlik ve iletisim oldugu vurgulanmistir.

Aymi sekilde, Piet Zwart, Dada’nin hareketliligini De Stijl'in fonksiyonelligi ile
birlestirerek, bu zit hareketler arasinda bir sentez olusturarak kendi {islubunu ortaya
koymustur. Modern tipografinin gelisimindeki diger énemli figiirler arasinda ise temiz
cizgiler, cesur tipografi ve minimalist bir estetik kullanimini savunan Isvigreli
tasarimcilar Max Bill, Josef Miiller-Brockmann ve Armin Hofmann yer almaktadir

(Becer, 2007).

1950'lerde Isvigre'de ortaya ¢ikan tasarim akimi "Isvigre Tasarimi" veya "Uluslararasi
Tipografik Stil" olarak da bilinir. Bu akim, tipografi, grafik tasarim ve endiistriyel tasarim
alanlarinda biiyiik etki yaratmistir. Bu grafik tasarim hareketi, diinya capinda kabul géren
ve uzun bir siire boyunca dnde gelen tasarim stil olarak benimsenen bir yaklagima
sahiptir. Bu yaklasimin temel 6zelligi, minimalist bir yaklasimla, netlik ve basitligin
yuceltilmesidir.

Uluslararas1 Tipografik Stil, matematiksel olarak ¢izilmis bir 1zgara temelinde simetrik
olmayan sekilde yerlestirilen tasarim 6geleriyle gorsel bir biitlinliik olusturma prensibine
dayanan bir tasarim akimidir. Bu stilin gorsel 6zellikleri, serif icermeyen (tirnaksiz) yazi
karakterlerinin tercih edilmesi, metin ve fotograflarin ticari reklamlarda sik¢a kullanilan
abartili ve asir1 propagandanin yerine dolaysiz ve agik bir mesaj iletmeyi hedeflemesi
seklinde tanimlanabilir (Bektas, 1992: 123).
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Helvetica, Isvigreli tipografik tasarimcilar Max Miedinger ve Eduard Hoffmann
tarafindan 1957 yilinda olusturulan ve Isvigre Tasarimmin sembolii haline gelen bir sans-

serif (serifsiz) yazi karakteridir.

Helvetica fontunun tarihgesi 1950'lerin basina kadar uzanir. Isvicre merkezli bir yazi
karakteri tasarimi sirketi olan Haas Type Foundry, Isvigre'deki bir ilag sirketi olan
Hoffmann-La Roche icin 1950'lerde bir sans-serif yazi karakteri gelistirmek istemis, Max
Miedinger ve Eduard Hoffmann, bu projeyi yiriiten tasarimcilar olarak
gorevlendirilmistir. Miedinger ve Hoffmann, temiz, diizgiin ve okunmasi kolay bir
tasarima sahip olan Neue Haas Grotesk adli bir yaz1 karakteri olusturdular. 1957 yilinda,
yazi karakteri uluslararasi pazar i¢in tanitildiginda adi Helvetica olarak degistirildi.
Helvetica, "Isvicre" anlamma gelen Latincede "Confoederatio Helvetica" ifadesinden

tiiretilmistir.

Helvetica, 6zellikle 1960Tar ve 1970'lerde popiilerlik kazandi. Isvigre Tasariminin
etkisiyle, basin, reklamcilik, kurumsal kimlik tasarimi1 ve diger grafik tasarim alanlarinda
siklikla kullanildi. Helvetica’nin sade, net ve tarafsiz tasarimi, bircok marka ve kurum
tarafindan tercih edilmesini sagladi. Bu yaz karakterinin tasariminda, Isvicre tipografi
geleneginin etkileri goriilebilir. "Neue Haas Grotesk" keskin kdselere, dengeli oranlara,
diiz hatlara ve genis harf bosluklarina sahiptir. Bu 6zellikler, karakterin sade ve notr bir

goriinlime sahip olmasini saglamaktadir.

1960'larmn ~ sonlarinda, Wolfgang Weingart, Isvicre Tipografisi'nin yeniden
yapilandirilmis sézel ve gorsel uyumlari temel alan segeneklerin oninu agan bir dizi
tipografik deneme gerceklestirmistir. Weingart'in tasarim siireci, kesin geometriler ve
akilc1 prensipler kullanilarak yapilan bir dizi tipografik deneyi igermektedir. Bu deneyler,
yapisokiim ve yeniden diizenleme, tasarimdaki varyasyonlart bilingli olarak ortaya
cikarma, farkli siirlimleri yan yana koyma ve yan yana olduklarinda hangi se¢enegin daha

iyi oldugunu analiz etme gibi yaklasimlar1 icermektedir (Becer, 2007).

Weingart'in ¢calismalari, tipografinin sinirlarini genisletmeye ve yeni estetik deneyimlere
acitk olmaya odaklanmistir. Kesin geometrilerin ve akilct prensiplerin kullanima,
tipografiye farkli bir boyut kazandirmis ve geleneksel tasarim normlarina meydan
okumustur. Bu denemeler, tipografik diizenlemelerin daha 0&zgir ve deneysel

olabilecegini gostermis ve tipografinin siirlarini zorlamistir.

13



Weingart'in yaklagimi, tipografiyi sadece iletisim araci olarak degil, aynm1 zamanda

sanatsal ifade ve gorsel deneyim araci olarak da ele almistir.

24.-28.3.1981 18. | -
~ Basel/S:

Gorsel 14: Wolfgang Weingart, Didacta Eurodidac, 1980-81

Weingart, "postmodern tipografi" olarak da adlandirilan deneysel bir tasarim yaklagimi
benimsedi. Weingart'in c¢aligmalari, geleneksel tipografi kurallarini zorlamak ve
tipografik unsurlar1 deneysel bir sekilde kullanmak iizerine odaklanir. O, tipografik
diizenlemelerde mevcut standartlara karst ¢ikmis ve tipografiyi bir ifade araci olarak
kullanmistir. Dikkat cekici gorsel etkiler, kontrastlar, renkler ve tipografiye yaratici bir
yaklasim, Weingart'n tasarimlarinin belirleyici 6zellikleridir. Weingart'in yaklagimi,
tipografi ve tasarim alaninda 6zgiirlesme ve deneysellik arayisini yansitmaktadir. O,
mevcut normlardan ve sinirlardan ayrilip, daha cesur ve dikkat gekici tasarimlarin pesine
diigmiistiir. Weingart'in tasarimlari, enerjik bir sekilde gorsel efektler ve yogunluk
kullanarak dikkati ¢ekmeyi hedeflemistir. Kati kurallar yerine sezgisel kararlar ve
deneyimlere dayanarak tasarim yapmay1 tercih etmistir. Weingart'in tasarim anlayisi,
Isvigreli tasarimcilarin geleneksel anlayisini elestirmis ve onun yerine coskulu, sezgisel
ve deneyimsel bir yaklasimi benimsemistir. Bu yaklasim, tasarimin sinirlarini
genisletmeyi, daha yaratict ve dikkat ¢ekici tasarimlar tiiretmeyi hedeflemistir.
Weingart'in tutkulu ve 6zgiin tasarim tarzi, tipografi ve tasarim diinyasinda biiyiik etki

yaratmis ve ¢agdas tasarim anlayisinin gelisimine katki saglamistir (Meggs, 1983).
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2.4. Postmodernizmde Bireysel Yaklasimlar

Postmodernizm, tasarimcilarin kendi bireysel ifade bicimlerini olusturma 6zgiirligiine
sahip oldugklar1 bir yaklasimdir. Modernizm i¢inde, tasarimcilar benimsedikleri akimin
ongordigii kurallara uygun olarak hareket etmek zorunda kalmiglardir. Ancak
postmodernizm, modernizmin evrensel ve nesnel gergeklik anlayisina karsi gikarak,

bireysel deneyimlerin ve farkliliklarin degerini vurgular.

Bireysel yaklagimlar, postmodern grafik tasarimda g¢esitlilik, yenilik ve 6zgiinliigiin
onemli unsurlandir. Tasarimcilar, kendi deneyimlerini, kisisel ifadelerini ve estetik
tercihlerini tasarimlaria yansitma 6zgiirliigiine sahiptirler. Bu, tasarimcilarin kendilerini

ifade etmelerine ve 6zgiin tasarimlar olugturmalarina imkan tanur.

Postmodernist tasarimcilar, problemleri sezgisel, duygusal veya deneysel bir yaklagimla
ele alabilse de amacg ve yontem agisindan benzer hedef ve nedenlere odaklanmislardir.
Temel amag, tasarimcinin islevsiz gibi goriinen ancak kendi yaklasimina uygun sekilde

hareket kazanabilen deneysel ¢alismalar1 6ne ¢ikarmaktir.

Postmodernizm, tasarimcinin kisisel ifadesine ve kurallar1 sorgulama yetenegine
odaklanir. Farkli tarzlar, yorumlar ve yaklasimlara olanak saglar, bdylelikle zengin ve
canl1 bir tasarim alani olusturur. Onemli olan, tasarimcinin dzgiin vizyonunu iletmek ve
izleyiciyi geleneksel tasarim kurallarinin 6tesinde farkli diizeylerde etkilemektir.
Postmodernizm, bireyselligi, deneyselligi ve geleneksel olmayan fikirleri kesfetme

ozgiirliigiinii kutlar ve sonug olarak tasarimi dinamik ve siirekli degisen bir alan olarak

gelistirir.

Gorsel 15: Neville Brody, MagaZine design. Gorsel 16: Brand Strategy for
Nike, Neville Brody, 1988
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Postmodernizm, modernizmin evrensel ve nesnel gergeklik anlayisini sorgulayarak, her
bireyin deneyimlerinin ve bakis agilarinin degerli oldugunu vurgular. Bu da tasarimcilara,
kisisel deneyimlerini, duygularini ve sezgilerini tasarimlarina yansitma o6zgiirliigii verir.
Postmodernizm baglaminda belirsizlik ve nedensizlik kavramlari1 6nemli bir yer tutar. Bu
yaklagimi benimseyen tasarimcilar, ¢ozliimleri herhangi bir nedenle iliskilendirmezler.
Problemlere rasyonel bir akil yiiriitme siirecine girmeden, gorsel tutumlariyla

birlestirdikleri etkiyi sunarak ¢oziim Onerirler.

Postmodernizm, tasarimda geleneksel normlara meydan okuyarak farkliligi, belirsizligi
ve bireyselligi vurgular. Tasarimcilar, ¢oziimlerini kisisel ifade ve yaraticilikla
birlestirirken, konvansiyonel mantik ve neden-sonug iliskisinden bagimsiz bir yaklasim
sergilerler. Bu durum, tasarimcilarin problemlere yeni ve yenilik¢i bakis acilariyla
yaklasmalarini saglar. Postmodern tasarimcilar, estetik acidan carpici ve etkileyici gorsel

deneyimler sunarken, geleneksel tasarim kurallarini altiist ederler.

Neville Brody, yaraticiligi, deneysel yaklasimi ve sira dis1 tasarimlariyla postmodern
grafik tasarimin Onde gelen isimlerinden biridir. Tasarimlarinda tipografiyi cesurca
kullanmasi, grafik ve yaziy1 birlestirerek gii¢lii bir etki yaratmasi Brody'nin tarzinin ayirt
edici 6zelliklerindendir. Brody, 1980'lerde Ingiltere'de "The Face" adli derginin sanat
yonetmenligini tistlenerek biiyiik bir ¢ikis yapmustir. Dergide yaptigi tasarimlar, donemin
genclik kiiltiiriine ve popiiler miizige olan etkisini yansitmistir. Ilging tipografi

diizenlemeleri, renk kullanimi1 ve grafiksel ifadeleriyle dikkat cekmistir.

Postmodernizm, tasarim diinyasinda 6zgiirliik, ¢esitlilik ve smirlar1 zorlama felsefesini
benimser. Tasarimcilar, belirsizlik ve nedensizlikten kaynaklanan bir 6zgiirliik alaninda
deneysel caligmalara yonelirler. Bu yaklagim, tasarimin sinirlarini genisletir ve farkl
disiplinlerden ilham alarak yeni ve orijinal tasarim dilleri olusturulmasina olanak tanir.
Tasarimcilar, sanatsal ve estetik ifadelerini 6zgiirce ortaya koyarken, izleyiciye sira disi

ve diislindiiriicii deneyimler sunarlar.

2.5. Modern Sanat Akimlarimin Tipografik Tasarima Etkileri

1970'ler ve 1980'ler sonrasinda, geleneksel yaklagimlari reddeden tasarim yaklagimlari
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi, tipografik tasarimda ironi, hiciv ve tesadiifi

yaklagimlarin kullanimini tesvik eden Yeni Dadaizm akimidir. Bu akim, geleneksel
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tipografinin sinirlarini zorlayarak, beklenmedik kombinasyonlar, kontrastlar ve garpict

gorsel etkiler kullanmistir.

Bu dénemde ortaya ¢ikan Postmodernizm, 1980'lerde etkisini gésteren ve modernizmin
elestirisini i¢eren bir akimdir. Tipografik tasarimda, postmodernist sanatgilar, geleneksel
kurallara meydan okuyarak, farkli yaz tipleri ve grafiksel 6gelerin bir araya gelmesiyle
karmagik ve deneysel diizenlemeler yapmislardir. Ayrica, alintilar, parodiler ve coklu

anlamlar gibi postmodernist 6geler de tipografik tasarimda siklikla kullanilmaistir.

1980'lerden itibaren grafik tasarim, birgok farkli stil ve yaklasimin ortaya ¢iktigi bir
doneme girmistir. Ornegin, retro tarzi, minimalist tasarim, punk etkisi gibi cesitli stiller
tipografik tasarima yansimistir. Bu dénemde farkli renk paletleri, dokular, tipografi

secimleri ve diizenlemelerin kullanim1 artmustir.

Bu ddnemde bilgi ve iletisim teknolojileri hizli bir sekilde ilerlemistir ve bir¢ok dnemli
gelisme yasanmustir. 1970'lerde kisisel bilgisayarlarin ortaya c¢ikmasi, bireylerin
bilgisayar teknolojisine erisimini artirmistir. Bu da grafik tasarimin demokratiklesmesine
ve bireysel tasarimcilarin yeteneklerini sergilemelerine olanak tanimistir. 1980'lerde
ARPANET (Advanced Research Projects Agency Network) adli agin temeli atilmis ve
bu agm evrimiyle modern internetin temelleri atilmistir. Internetin yayginlasmasi ve
World Wide Web'in (www) kesfi, bilgi ve iletisim teknolojilerinin bir doniim noktasi
olmustur. Bu, grafik tasarimcilarinin  g¢aligmalarim1i  daha genis bir kitleye
ulastirabilmesini, dijital ortamda portfolyolarini sergilemelerini ve ig birlikleri igin daha

fazla firsat elde etmelerini saglamistir.

Teknolojinin ilerleme hizindaki artis ve dolasima giren bilgi miktar1 son yillarda
olaganiistii boyutlara ulasmis ve dolayisiyla iki binli yillarda karsimiza ¢ikan bu yeni

donem “Bilgi Cag1”, “Sanal Toplum”, “Dijital Cag”, “Bilisim Cag1’ gibi kavramlarla
tanimlanmistir (Atasoy, 2007,166).

"Dijital Cag" veya "Bilisim Cag1" terimleri, 2000'li yillarda dijital teknolojilerin
yaygmlasmasi ve hayatin bircok alanina entegre olmasiyla iliskilendirilir. Internet, cep
telefonlari, dijital medya, akilli cihazlar gibi teknolojik gelismelerin hizli bir sekilde
yayilmasi, iletisim, bilgiye erisim, ticaret, egitim, eglence ve daha bir¢ok alanda biiyiik

degisimlere neden olmustur. Insanlarm bilgiye erisimi kolaylasmus, iletisim siiregleri
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hizlanmis ve kiiresel baglantilar artmistir. Bu nedenle, bu donem "Dijital Cag" veya

"Bilisim Cag1" olarak adlandirilmstir.

"Sanal Toplum", "Dijital Cag" ve "Bilisim Cag1" terimleri, teknolojik gelismelerin ve
dijital doniisiimiin etkilerini vurgulayan kavramlardir. Bu terimler, 2000'li yillarda
yasanan biiyiik teknolojik degisimleri ve insanlarin giinliik hayatta dijital teknolojileri
nasil kullanmaya bagladigini ifade etmektedir. Bu donemde insanlar, dijital ortamlarda
sosyal iligkiler kurmak, bilgiye erismek, calismak ve eglenmek gibi bir¢ok aktiviteyi
gerceklestirmeye baslamistir. Grafik tasarimcilar igin dijital tasarim araglar1 6nemli bir
doniim noktast olmustur. Geleneksel kagit-kalem ve elle ¢izim yontemlerine kiyasla,
dijital tasarim araglar1 (Photoshop, Illustrator, InDesign, Sketch vb.) sayesinde daha hizli,
esnek ve etkilesimli ¢aligmalar yapmak miimkiin hale gelmistir. Dijital araclar, renk,
sekil, tipografi ve efektler lizerinde daha fazla kontrol saglamakta ve tasarimcilara daha

yaratici segenekler sunmaktadir.

Internetin yayginlagmasiyla birlikte, grafik tasarimlarin iletisimi ve paylasimi daha hizl
ve kolay hale gelmistir. Tasarimlar, dijital olarak e-posta, sosyal medya, web siteleri ve
diger dijital platformlar araciligiyla hizla paylasilabilir. Bu, tasarimcilarin hedef kitleyle
daha etkili iletisim kurmalarin1 ve geri bildirim alarak tasarimlarini gelistirmelerini

saglamustir.

Dijital platformlar, tasarimlarin farkli ekran boyutlarina ve cihazlara uyumlu olmasini
saglamis, responsive tasarim yaklasimi, web sitelerinin mobil cihazlarda ve farkli ekran
¢oziintirliikklerinde uyumlu bir sekilde goriintiillenmesini saglamistir. Ayrica vektor tabanli
grafikler, tasarimlarin 6lgeklenebilir olmasini saglamakta, boylece baski, web ve diger

medya tiirlerinde kullanilabilmektedir.

Reklamcilik, film yapimi, oyun gelistirme ve sanal gerceklik gibi alanlarda kullanilan 3D
modelleme ve animasyonlar i¢in kullanilan yazilimlar, tasarimlara derinlik ve hareket

katarak daha etkileyici ve etkilesimli deneyimler sunmaktadir.

2.6. Tipografide Yeni Yaklasimlar ve Onciileri

Yapibozumcu (Deconstructive) ve postmodern yaklasim, felsefi ve elestirel bir diisiince

akimidir. 1960'larda Fransiz felsefeci Jacques Derrida tarafindan gelistirilen
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yapibozumculuk; dilin, metnin ve diisiincenin dogasin1 sorgulayan bir yaklagimi temsil

eder.

Yapibozumculuk, geleneksel diislince bigimlerini ve kavramsal hiyerarsileri sorgular ve
onlar1 ¢ozer, pargalaria ayirir. Jacques Derrida'ya gore, dilin yapis1 ve metinlerin anlami
hiyerarsik degil, celiskili ve ¢atismali bir yapiya sahiptir yani her metin i¢inde yer alan
bir¢cok farkli yorum ve anlam potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla, bir metindeki anlami

tam ve kesin bir sekilde belirlemek miimkiin degildir.

Yapibozumculuk, dilin ve metinlerin arasinda bulunan karsithiklari, ¢eliskileri ve
paradokslar1 vurgular. Derrida'ya gore, metinlerde yer alan kavramlar ve anlamlar
birbirleriyle baglantilidir ve birbirlerinden ayrilamazlar. Bu baglantilar, metinlerin farkl

katmanlar1 arasinda kaymalar ve ¢atigmalar yaratir.

Yapibozum, geleneksel diisiince kaliplarin1 ve felsefi kavramlar1 sorgulamay1 hedefler.
Dil ve diislince yapilarindaki hiyerarsik ve karsit kavramlar, anlamlarin sabit ve nihai
oldugunu savunurken, dilin ve diisiincenin dogas1 geregi aslinda degisken ve kaygan

oldugunu ima eder.

Grafik tasarimda yapibozumculuk, geleneksel tasarim kurallarimi sorgular ve
beklenmedik, karmasik ve deneysel diizenlemeler yapar. Yapibozumcu yaklasim,
tipografik tasarimda rastgele kesmeler, farkli yazi tiplerinin bir araya gelmesi, celigkili
metinler ve carpici gorsel etkiler gibi deneysel ve sira disi teknikleri tesvik eder. Bu

yaklagim, tasarimin alisilmig normlarindan ayrilip farklilik yaratma amac giider.

Gergek ile goriinen arasindaki farki, elestirel bir eylem ve sorgulamaci bir tutumla ortadan
kaldirmaya calisan Yapibozumculuk tasarimda, tipografiyi etken olarak kullanarak yeni
bir tasarim ¢oziimlemesini Onermektedir. Anlatilmak istenen diisiincenin anlamin
metinlerle ilgili olmasit gerektigini savunmaktadir. Bu yapisi Modern tasarim
anlayisindaki var olan anlamlarin altinda yatan bastirilmig gergeklerin bulunma
cabasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, onu Postmodern tasarim kategorisinde
degerlendirilmesinin bir dayanagi olmustur. Tasarim alaninda kullanim yaklagimi
bigcimlerin ve formlarin yeniden ele alinisindan ibaret olmayip, aynit zamanda elestirisel

bir tavirla sorgulanmasi gerektigidir.

Yapibozumcu tipografik anlayis, yapibozumculuk felsefesinden ve elestirel diisiinceden

ilham alan bir yaklasimdir. Bu anlayis, tipografinin geleneksel kurallarimi sorgular,
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kavramsal hiyerarsileri ¢ozer ve beklenmedik, ¢eligkili ve deneysel tasarimlar olusturur.
Yapibozumcu tipografi, metinlerin igsel celiskilerini ve paradokslarini vurgular.
Geleneksel tipografi kurallarina bagl kalmadan, tipografiyi bir ifade arac1 olarak kullanir

ve metinlerin ¢oklu anlamlarini ortaya ¢ikarmay1 hedefler.

Yapibozumcu tipografi, tipografiyi sadece metnin anlamini iletmek i¢in degil, ayni
zamanda metnin formunu ve yapisal 6gelerini de vurgulamak icin kullanir. Tipografik
diizenlemelerde metin parcalar1 arasinda kesintiler, bosluklar ve yariklar yaratir. Ayni

zamanda, yaz1 tiplerinin sekillerini, boyutlarini ve diizenlemelerini manipiile eder.

Bu tipografik anlayis, izleyicinin tipografiyi sorgulamasina, metnin farkli yorumlarina
acik olmasina ve gorsel deneyimleri tetiklemesine olanak tanir. Yapibozumcu tipografi,
normlar1 yikmak, beklenmedik iligkiler kurmak ve mevcut kaliplart sorgulamak amacryla
tasarimi1 kullanir. Sonug olarak, yapibozumcu tipografik anlayis, tipografiyi geleneksel
normlardan uzaklagtirarak deneysel, ¢eligkili ve sira dis1 tasarimlar olusturur. Bu
yaklasim, tipografiyi bir ifade araci olarak kullanirken, metnin anlamini ve gorsel

deneyimi bir araya getirmeyi amaclar.

Max Kisman, Amsterdam'da sanat ve tasarim egitimi almis bir grafik tasarimci ve
illistratordiir. Sergiler, kitaplar, dergiler, takvimler, animasyonlar, afisler, pullar ve yazi
tarzi tasarimlari gibi c¢esitli alanlarda c¢alismalar yapmaktadir. Tasarim ve sanat
konularinda nis bir dergi olan '"Typografisch Papier'in yilinda kurulusunda yer almistir
(1986). 1980'lerin ortasinda Dil Teknoloji Dergisi ve Amsterdam'daki Paradiso konser
salonu i¢in poster tasarimlari yaparak dijital teknolojinin onciiliigiinii yapmistir. 1989-
1992 yillar1 arasinda Barselona'da ¢alismis ve Fontshop International ve Fuse i¢in font
tasarlamigtir. Giinlimiizde, Hollanda'da yerel bir yayin yapan VPRO kanali igin
animasyonlar tasarlamaktadir. Dijital ve etkilesimli medya tasarimina daha fazla ilgi
duyan sanat¢1, 1997 yilinda San Francisco'daki Wired TV’de sanat yonetmeni olarak
caligmistir. Su anda Kaliforniya'nin Mill Valley sehrinde yasamis ve San Francisco Glizel
Sanatlar Akademisi'nde grafik tasarimi, hareketli grafik ve animasyon dersleri vermis ve
Berkeley Universitesi'nde harf tasarmmi 6gretmenligi yapmistir. Simdi Amsterdam'da

yasamakta ve kendi stlidyosunu yonetmektedir.
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EEN MOOIE

Gorsel 17: Modernist Hollandali Gorsel 18: NL'deki Jubels
grafik tasarimci Wim Crouwel'e yazicilari - altil serideki iigiincii
ithaf edilmis baski. Londra Tasarim kart. Amsterdam, (2013)

Muzesi (2011, 30 Mart)

Max Kisman, tasarimda bilgisayar kullaniminin nciilerinden biri olarak kabul edilebilir.
Calismalarinda, hazir ve alisilmis yazi karakterlerine nadiren bagvurur. Tasarimcinin bu
konudaki tutumu su sekildedir: "Islevselligi én planda tutulan yazi karakterleri, ¢ok
yonliiliik agisindan oldukea kisith ve duygu yoniinden eksiktir. ifade etmeyi amagladigim
duygu ve durumlari yansitabilmek adina kendime 6zgii bir yazi karakteri yaratirim, ¢inku

mevcut yazi karakterleri bunu bagaramamaktadir" (Watano & Matsuzaki, 1994).

Max Kisman, uluslararasi arenada bir¢ok prestijli 6diil kazanmis ve ¢alismalar1 diinya
capinda sergilenmistir. Ayni zamanda, Amsterdam'da bulunan Gerrit Rietveld

Akademisi'nde grafik tasarim dersleri vermis ve geng tasarimcilar yetistirmistir.

Catherine Zask, Yapibozumcu (Deconstruction) veya Postyapisalci (Poststructuralist) bir
yaklagimla tasarim yapmaktadir. Yapibozumcu yaklasim (deconstruction) postmodernist
diistince akiminmn bir pargasidir. Yapibozumcu yaklasim, metinleri, kavramlar1 ve
kurumsal yapilar1 sorgulamak, elestirmek ve ¢dzmek iizerine odaklanir. Yapibozumcu
yaklagimin hedefi, mevcut anlam ve degerlerin sabitligini sorgulamak ve daha karmasik,
coklu ve c¢eliskili bir anlayis sunmaktir. Bu yaklasim, metinlerin ve kavramlarin igerdigi

gizli 6n kabulleri agiga ¢ikarmay1 ve mevcut hiyerarsik yapilar1 yikmayi amaglar.

Yapibozum yaklasimi ayrica bir metnin veya kavramin gegmisteki ideolojik, kiiltiirel

veya dilbilimsel etkilerini de goz Onilinde bulundurur. Bir metnin anlami, o metnin
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oncesinde ve cevresinde yer alan diger metinlerle olan iliskisinden kaynaklanir. Bu
yaklasim, metnin tarihini, ideolojisini ve sosyal baglamini anlamak i¢in geriye doniik bir

analiz yapmay1 gerektirir.

CATHERINE ZASK

Gorsel 19: Catherine Zask, Gorsel 20: Catherine Zask,
Poster Collection Poster Collection

Yapibozum egilimindeki tasarimci, farkli anlamlarin ve ¢atigmalarin bir arada bulundugu
bir yaklasimi benimser. Grafik ve gorsel anlam katmanlari, New Wave'in kolaj 6gelerinin
bicimsel katmanlanmasina karsilik gelir ve bu degisimin anahtarini olusturur. Degisen
anlamlarla iletisim; gorsellestirilmis gizli tipografik hikayeler ve siradisi yorumlarla
giiclendirilir. Fransiz Post-Yapisalciligi'nin etkisiyle, tasarimcilar sézlii dilin yapilarini

bozarak okuyucunun yorumlamasini etkilemeyi amaglar (McCoy ve dig., 1988).

1990'arin ortalarinda "deconstruction" terimi, karmagaya yakin herhangi bir ¢atigmay1
tanimlamak i¢in kullanilmistir ve dijital iiretimin bi¢imsel olanaklarini ¢agin zihinsel
dramatizasyonuna doniistiirmektedir. Postyapisalcilik, en giiglii oldugu donemde bile
klasik biitiinliige sahip bir yontembilim olarak ortaya ¢ikmamistir, daha ¢ok eklektik bir
yapiya dahil olmustur, farkli sistem ve fikirleri birlestiren bir yapidir (Lupton & Miller,
1999).
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Postyapisalcilik, bir fikrin, kelimenin veya anlamin yorumunun gergek anlamindan
bagimsiz oldugunu iddia ederek, onlar1 parcalara ayirarak ve pargalarina dayanarak
anlamak amaciyla parcalama egilimini ortaya koyan bir tavirdir. Catherine Zask,
calismalarinda yapibozumcu bir yaklasimla metindeki kelimelerin ve harflerin yerini
oynayarak veya onlari pargalara ayirarak beklenmedik bir diizen olusturmaktadir. Zask,
her zaman kelime ve onun tagidigi 6nemi vurgulamis ve metne farkl bir estetik ve anlam
katmay1 amaglamustir. Yapibozumcu tipografi, metinlerin anlamin1 zorlar ve bazen ironi
veya celiski yaratmak i¢in farkli tipografik stilleri bir araya getirir. Bu, okuyucunun metni
daha derinlemesine sorgulamasmi ve anlamini ¢oziimlemesini amaglar. “Clnki
biitiinliigi bozulan ve yeniden yapilandirilan kelime, herkes i¢in ayr1 bir yol

olusturabilme potansiyeline sahiptir.” (Heller & Chwast, 1988).

Postyapisalciligin  estetigi, Avrupa tasariminda koklerini bulmustur. Dadaizm ve
Fiitiirizm gibi akimlar, kelimelerin anlaminin gorsel yorumunu vurgulayarak dikkati
cekmeyi amaclamiglardir. Bu baglamda, Catherine Zask't yapibozumcu ya da post-

yapisalci olarak adlandirmak yanlis olmaz (Byrne, 1990).

Yapibozumcu tasarimda, tipografik uyumun yikilmasia devam edilirken, ¢alismalar
metne dayali olarak agirlik ve oransallik agisindan geleneksel olmayan bir okuma
deneyimi sunmaktadir. Tipografi, kelime ve metin odakli oldugu i¢in, yapibozumun en

anlaml1 gorsel uzantisi olarak kabul edilebilir (Byrne ve dig., 1990).

Yapibozumcu ve Postyapisalci yaklasimlari, 1960’11 yillarda, en etkin donemini yagamis
olan kavramsal tasarim anlayisindan etkilenmistir. Kavramsal tasarimda, Oncelik
kavramda yani fikirde oldugundan, metin-anlatiyla da yakin bir bagi bulundugundan, bu
sanat iiretim sekli her tiirlii bicim ve malzeme iizerinde kendini ifade edebilme

potansiyeline sahiptir (Craig, 2002).

Kavramsal Sanatin temel Onerisi sanatin maddi bir nesneden ¢ok bir “kavram” oldugu
diistincesidir. Dolayisiyla bu anlayisa gore sanat diisiinsel bir silirectir ve nesneye
bagimlilig1 da yoktur. Yani diisiince her zaman nesnenin 6niinde olmak durumundadir.
Hatta bazen nesneye bile gerek kalmayabilir ¢linkii Kavramsal Sanat geleneksel sanatin
aksine nesnenin fetislestirilmesini reddeder. Bu ylizden de sanat yapit1 Kavramsalcilara

gore diislincenin kendisidir.
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Kavramsalcilik, Dadaizm, Siirrealizm, Pop Sanati gibi bir¢ok akimin; Duchamp, Man
Ray, vb. pek ¢ok sanat¢iin eylemleri ve diisiinceleri lizerine kurulmus, XX. yiizyilin

ikinci yarisinda sanat olgusuna bakisi ve sanatin islevini temelden degistirmistir.

Sanat olgusuna bakisi ve sanat eserinin islevini degisime ugratan kavramsal sanat,
kendinden Onceki, izlenimcilik, kiibizm, dadacilik, pop sanati, foto gergekcilik ve
minimalizm sanat akimlarmin goriislerinden yararlanmistir. izlenimcilik ve foto
gercekgilik akimlari, gerceklik {izerine bir sorgulama girisimi sayildigindan kavramsal
sanat da bu akimlardan etkilenmistir. Kavramsal sanatin geleneksel sanata kokten karsi
cikisinin temelinde Marcel Duchamp ve Dadacilar vardir. Sanatin gercek yasamdan
kopukluguna kars1 ¢ikan Dadacilar, sanatin toplum yasaminda ayricalikli konumda

olmamas1 gerektigini ileri siiriip sanat1 halkin arasina, sokaga indirmislerdir.

Minimalist sanat icerigi arindirimis, sOylem dili sadelestirilmis isler liretmesiyle
kavramsal sanatin nesneyi ortadan kaldirma diisiincesine yeni yollar a¢mustir.
Minimalizm ve kavramsal sanatta “nesnenin 6nemsizligi” ortak bir anlayistir. Sanatsal
islevi ve diinyay1 kavramaya yonelik etkili bir eylem olan kavramsal sanatta diisiinceyi

goriiniir kilabilmek i¢in kullanilan her tiirlii “dil” bu sanatin kapsamindadir.

Kavramsal sanattan etkilenen tipografi de tasarimin temelinde fikirlerin ve kavramlarin
yer aldig1 bir tipografi yaklagimidir. Tipografi, metinlerin diizenlenmesi ve sunulmasiyla
ilgili bir disiplindir. Kavramsal tipografi, tipografik unsurlar1 kullanarak bir fikir, kavram
veya mesajin ifade edilmesine odaklanir. Metinlerin diizenlenmesi, tipografi se¢imi, renk
kullanim1 ve diger gorsel unsurlar, tasarimcinin bir kavrami veya fikri aktarma amacina

hizmet eder.

Kavramsal tipografi, metinsel icerigin otesine gecerek okuyucularin veya izleyicilerin
daha derinlemesine diisiinmelerini saglar. Metinlerin gorsel sunumu, kavramlarin

anlasilmasinda ve iletilmesinde 6nemli bir rol oynar.

2.7. "'Grunge' tipografi

Grunge tipografi, 6zellikle 1990'larda miizik ve alternatif kiiltlir sahnesinde ortaya ¢ikmig
bir tarzdir. Bu tarz, harflerin birbirine karigmasi, doku eklenmesi veya alisilmadik yazi
karakterlerinin kullanilmasiyla olusturulan kaba, hirpalanmis ve anarsik bir gériiniimle

tanimlanir. Grunge estetigi, punk rock ve alternatif miizikten biiyiik 6l¢iide etkilenmistir
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ve genellikle albiim kapaklari, konser afigleri ve bu tiir miizikle iligkili diger grafik
tasarimlarda sikc¢a kullanilmistir. Ayrica modada da popiilerlik kazanmis, yipranmis

giyim ve aksesuarlarla iliskilendirilen bir trend haline gelmistir.

Grunge tipografide, metne uygulanan eskitilmis dokular sayesinde yaziya kaba ve
yipranmig bir goriinlim kazandirilir. Harfler rastgele araliklarla veya {iist iiste binerek
kaotik ve diizensiz bir etki yaratabilir. Grunge tipografisi, genellikle el yazis1 veya el
yazisindan esinlenen yazi tipleri gibi alisilmadik karakterler kullanarak ham ve gosterissiz
bir goriiniim olusturur. Harflerin kenarlari piiriizlii veya yipranmis olabilir, bu da grunge

estetigine katkida bulunur.

Grunge tarzindaki tipografi, 1990'lardaki parlak déneminden bu yana popiilaritesini
kaybetse de hala grafik tasarimda, 6zellikle miizik ve alternatif kiiltiirle iliskili alanlarda
kullanilmaya devam ediyor. Bu tarzinin 6geleri, miizik albiim kapaklari, konser afisleri
ve benzeri tasarimlarla iliskilendirilen baglamlarda hala 6nemli bir yer tutuyor. Zaman
icinde baz1 degisiklikler olsa da grunge tipografisi hala sikintili ve asi bir atmosfer

yaratmak igin tercih edilen bir segenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.8. David Carson

Y
¥

March 19th

Gorsel 21: (2013_0621) David Carson Stroom Den Haag Miizesi'nde grafik tasarim hakkinda konusuyor.
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David Carson, deneysel yaklasimiyla tanian bir grafik tasarimei1 ve sanat yonetmenidir.
Ozellikle 19901 yillarda, Ray Gun dergisi i¢in yaptig1 tasarimlarla dikkat ceken Carson,
grunge estetifinden biiylik Olciide etkilenmistir. Yaratict ve yenilik¢i ¢aligmalari,

tipografiye farkli bir perspektif getirmistir.

Modernist ve Postmodernist donemler ele alinirsa, David Carson'un g¢aligmalarinin
Postmodernist doneme yansidigini soyleyebiliriz. Bu durum, sanatgilarin donemin
kosullarma gore algilarinin sekillendiginin bir kaniti olarak goriilebilir. Carson'in
tasarimlarinda geleneksel grafik tasarim standartlarinin disina ¢ikildigi goriiliir. Cagdas
grafik tasarim ve tipografiye biiyiik etkileri olan sanatg¢1, imajlara ve tipografiye subjektif
bir bakis acgisiyla yaklasarak, onlara farkli anlamlar ve yeni bir tasarim estetigi

kazandirmistir.

Carson''m ¢aligmalarimin temel unsurlarindan biri, geleneksel olmayan tipografi
kullanimidir. Sik sik, harflerin st tiiste bindirildigi veya alisilmadik sekillerde
konumlandirildig1 bir yazi tipi karisimi tercih eder. Bu yaklasim, geleneksel tipografik
kurallar1 yikmay1 ve kasith bir sekilde kaotik veya yonelim bozuklugu hissi yaratmay1
amaglar. Carson'm tasarimlari, tipografinin smirlarii zorlayarak ve geleneksel

beklentileri altiist ederek 6zgiin bir ifade bigimi olusturur.

Carson, tipografik tasarimlarinda ayni yaklagim igerisinde yapilagelen uygulamalari
yikarak; tipografik elementlerin sayfa iizerindeki yerlesimini yeniden tanimlar ve gorsel

kodlamalar1 degistirerek etkilesimli bir iletisim saglar.

David Carson, ¢agdas grafik anlayisin en yenilik¢i ve dinamik tasarimcilarindan biri
olarak kabul edilir. 19901 yillarda deneysel tipografi ve imgelerle dolu tasarimlariyla
adindan so0z ettirmistir. Carson'1 sadece bir tasarimci olarak tanimlamak yetersiz kalir,
¢linkii sadece tasarim alaninda degil, sorf, miizik ve yonetmenlik gibi bir¢cok alanda da
iiretim yapmis ve hala yapmaya devam etmektedir. Carson'in tasarimlarini, diisiinme ve
yaraticiligm bilinen ve kabul edilen sinirlarini asarak, bir modern caz eseri performe
edercesine dogaglama yoluyla ve tasarim elementleriyle etkilesime girerek olusturmasi,

giiniimiizdeki tasarim anlayisindaki farkli yonelimlerin baglangicini olusturmustur.

Carson'm c¢aligmalarinin bir diger Onemli unsuru, imgeler ve gorsel motiflerin
kullanimidir. Tasarimlarinda sik sik fotograflar, illiistrasyonlar ve diger gorsel 6geleri

kullanarak bir anlat1 veya duygusal etki olusturmay1 hedeflemistir. Bu gorsel semboller
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ve metaforlar, karmasgik fikirleri veya duygulari yalnizca kelimelerle ifade etmek zor olan
seyleri iletmek icin kullanilmistir. Bu baglamda, Carson'in tasarimlari, izleyicileri
tipografinin nasil ¢aligmas1  gerektigi konusundaki varsayimlarint  yeniden
degerlendirmeye davet eden yeni bir gorsel iletisim dilini yaratma cabasi olarak

gorilebilmektedir.

David Carson’in kolaj ¢alismalarindaki yaklasimi, Yapibozumcu tasarim anlayisinda
goriilen birbiri ile uyumsuz formlarin almasi bir yandan da bu formlarin birbirleri ile
yarattiklar1 kigkirtic1 gerilim, farkli katmanlarin birbiri tizerinde yer almasi ile yaratilan
cok katmanliliktir. Buradaki yaklagimda tasarimda, her tabaka, dilin ve formun kullanim1
stiresince, dilin karmasik gizliliklerinde izleyicinin kesfedip deneyimleyebildigi eglenceli
bir oyun yaratilmaktadir. Yapibozum siire¢ igerisinde, gorsel bir 6ge olarak metnin
gorevini cogaltmaya ve Modernizmin 1zgara sistemindeki iglevini kirmay1 amaglamistir

(Strom, 2003:13).

Carson'un calismalarinin yazi tipine ve diger grafik ogelere yaklagimini takip ederek,
fotograf ve diger gorsel malzemelerle birlikte silme, kesme ve yan yana yerlestirme gibi
mekanizmalart kullanmasinin daha ¢ok parcalanma ve "yapisokiim" ile ilgili oldugu

gorulebilir.

David Carson'in ¢aligmalari, grafik tasarimin sinirlarini zorlamay1 ve gorsel iletisimin
yeni yollarim1 kesfetmeyi amaclayan bir girisim olarak degerlendirilebilir.
Gostergebilimsel bir perspektifle bakildiginda, olagandisi tipografi ve imgelerin
kullanimi, geleneksel tasarim normlarina meydan okuyan ve izleyicileri daha elestirel ve
diisiinsel bir sekilde tasarimla etkilesime ¢agiran yeni bir gorsel dilin olusturulmasina

yonelik bir caba olarak gorulebilir.

Carson'in caligmalari, tipografinin sinirlarin1 zorlamas: ve beklenmedik bir sekilde
gorsellerle birlestirmesiyle one ¢ikar. Bu yaklagim, izleyicileri alisilmisin disinda
diisiinmeye ve gorsel iletisimin farkli katmanlarini kesfetmeye tesvik eder. Carson,
geleneksel tasarim kurallarini kirarak ve kurallar1 yeniden yazarak kendi benzersiz tarzini
olusturur. Tasarimlarinda kullanilan tipografi ve imge se¢imleri, duygusal bir etki

yaratmak i¢in kullanilir ve izleyicileri diisiinmeye ve yorumlamaya davet eder.

Carson'in ¢aligmalari, izleyicinin pasif bir gézlemci olmaktan ziyade aktif bir katilime1

olmasini hedefler. Tasarimlari, iletisimde anlami sorgulayan, beklenmedik iliskiler ve
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baglantilar kuran bir yaklagimi yansitir. Bu da tasarimin sadece bir estetik ifade degil,
ayni zamanda bir diisiince siireci ve iletisim aract oldugu fikrini vurgular. Carson'in

caligmalar1 grafik tasarim alaninda yeni ufuklar acan ve yaraticiligi tesvik eden bir ilham

kaynag1 olmustur.
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3. BIR COZUMLEME YONTEMi OLARAK GOSTERGEBILIM

Etimolojik olarak, "Gostergebilim" terimi, "isaretlerin incelenmesini" simgeleyen ve
gostergebilim teorisini olusturan Yunanca semeiotikos kelimesine kadar izlenebilir.
Gostergebilim, sembollerin ve igaretlerin kullanimini ve nasil anlam tagidigini inceleyen
bir disiplindir. Gostergebilim baslangigta dil alaninda gelisir, daha sonra gorsel sanatlar
ve gorsel iletisim tasarimi alaninda da gelisir. Grafik tasarim baglaminda, gostergebilim
tipografi, diizen ve diger tasarim 6gelerinin anlami aktarmak ve gorsel etki yaratmak igin
nasil kullanildigin1 analiz etmek i¢in kullanilabilir (Rifat, 2013:99).

Gostergebilim, temel olarak "gosterge" olarak adlandirilan, disinda temsil ettigi seyi ve
onun yerini alabilen her tlrlG bicim, nesne veya olguyu ifade eder. Bu genel anlamda,
sozclikler, semboller ve benzerleri "gosterge" olarak adlandirilabilir. Gostergebilim, bu
gostergelerin anlamina, nasil anlam kazandigina ve anlamin nasil iiretildigine odaklanan
calismalar1 igerir (Rifat, 2013:99).

Grafik tasarim alaninda gostergebilim, tasarim 6gelerinin nasil bir anlam tasidigini ve
izleyici lizerinde nasil bir etki yarattigini arastirir. Bu baglamda, tipografi, diizen, renk ve
diger gorsel unsurlarin kullanimi incelenir. Gostergebilim, tasarimcilara, gorsel dilin ve
sembollerin kullaniminin izleyicinin algisini nasil etkiledigini anlamalarina yardimci
olur. Ayrica, tasarimin iletisim amacini nasil yerine getirdigini ve izleyicilerin tasarimi
nasil yorumladigini anlamak i¢in gostergebilimden yararlanilabilir.

Gostergebilim, dilbilim, sosyoloji, antropoloji, psikoloji, iletisim bilimleri ve kiiltiirel
caligmalar gibi farkli disiplinlerden etkilenmistir. Gostergebilimciler, gostergelerin nasil
anlamlar yarattigini, nasil yapilandigini ve nasil kullanildigmi arastirir. Ayrica

gostergelerin kiiltiirel, toplumsal ve siyasi baglamlarda nasil isledigini de inceler.

Gosterge kavrami, antik cagdan beri bir¢ok felsefeci ve bilim insani tarafindan ele alinmis
ve incelenmistir, bunlar arasinda Eflatun, Aristoteles gibi isimler yer almis ve Stoacilarin
da ilgisini ¢ekmistir. Gostergebilimi terim olarak ele alan ilk filozof John Locke’dur
(1632-1704). Ancak gosterge kavrami, dilbilimci Ferdinand de Saussure ve mantikgi
Charles Sanders Peirce tarafindan 20. yiizyilda bilimsel olarak ele alinmis ve detayli bir

sekilde incelenmistir.

Ferdinand de Saussure, modern dilbilimin 6nde gelen isimlerinden biridir ve dilin yapisal

bir sistem oldugunu vurgulayan yapisal dilbilim yaklasiminin kurucusudur.



Gostergebilim (semiyotik) ise, dilbilimi temel alarak isaretlerin (gosterge) anlamini
inceleyen bir disiplindir. Gostergebilim, Ferdinand de Saussure (1857-1913) tarafindan

gelistirilen dilbilimin yapisal islevinden etkilenmistir.

Saussure, dilin yapisal bir sistem oldugunu ve kelimelerin anlaminin birbirleriyle iliskili
oldugunu ileri slirmiistiir. Gostergebilim, bu yaklasimi genisleterek, dilin yani sira diger
gostergelerin de anlam ve islevlerini inceler. Saussure, gostergebilimi toplum ve dilbilim
odakl1 bir perspektifle ele almistir. Dilbilimden yola ¢ikarak, diger gostergelerin isleyisini
inceleyen bir bilim dalinin kurulabilecegi 6ngoriisiinde bulunmus ve bu alanda bir bilim
dalmin kurulacagina dair isaretler vermistir. Charles Sanders Peirce ise gostergebilimi
mantik alaninin temellerine oturtarak bagimsiz bir bilim dali haline getirmistir ve bu
teoriye "semiotics" adin1 vermistir. Bu sebeple, gostergebilim yaklasimlari, Saussure ve
Peirce'in temel calismalarindan yola ¢ikarak farkli dogrultularda gelismis ve

zenginlesmistir (Lotman, 2005).

Dilbilimci Ferdinand de Saussure, ¢agdas dilbilim alaninda 6nemli ilerlemelere imza atan
bir isimdir. Ortaya attig1 fikirlerle dilin/séziin, bigimin/tdziin, gdsterenin/gosterilenin,
esstiremlilik/artstiremlilik  iligkilerinin, dizimsel/¢agrisimsal yapilarin, degerlerin,

nedensizlik, ¢izgisellik gibi kavramlar iizerine bir bilgi kurami olusturmustur.

Saussure, gostergebilim kuramini iki terimle agiklamaktadir; gésteren ve gosterilen.
Gosteren, fiziksel formlar/somut yon olarak goriiliir. Gosterilen, kavramlar yoluyla agiga
¢ikan soyut yon/anlam olarak goriiliir. Saussure'iin géstergebiliminin varligi, gosteren ile
gosterilen arasindaki, anlamlandirma olarak bilinen uzlasmaya dayali iligkidir. Saussure,
gostergebilimi, insanin sosyal yasamindaki gostergenin incelenmesi olarak tanimlar.
Demek ki gosterge ve gostergenin ardindaki anlam toplumsal yasamda sekilleniyor.
Iletisim kurarken, birisi nesne hakkindaki anlami iletmek igin isareti kullanir ve digerleri
bu isareti yorumlayacaktir. Saussure i¢in nesne “gdSterge” olarak bilinir. Saussure,
Peirce'in "yorumlayan"ma neredeyse benzer sekilde, gosterge olarak "nesne"yi belirtir ve

ondan gosterge siirecinde ek bir 6ge olarak bahseder.

Saussure, dilin iki temel bileseni oldugunu 6ne siirer: dilin yapisal bileseni olan "dilin
sistemi" (langue) ve gercek dil kullaniminin "konugsma" (parole). Dilin sistemi, dili
olusturan kurallar, kavramlar ve yapilarla ilgilidir. Konusma ise, ger¢ek zamanli iletisim

sirasinda dilin kullanilmasiyla ilgilidir. Bu anlamda, Saussure'un dilbilimsel ¢aligmalari,
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gostergebilimde dilin isaretlerini (gdsterge) ve anlamlarini (anlam) incelemek igin
kullanilir. Gostergebilim, Saussure'un dilbilimsel prensiplerini temel alarak isaretlerin

yapisini, anlamini ve islevini arastirir.

Saussure'a gore, dildeki her kelime veya igaret (gosterge), bir anlam (anlam) ile bir ses
veya bicim (sese veya bicime) sahiptir. Bu, Saussure'un "gosterge ikiligi" (signifier-
signified) kavramini ortaya ¢ikarmistir. Anlam, gostergeye zihinsel olarak bagli olan
diistinsel bir kavramdir, ses veya bicim ise gergek ses veya goriintiidiir. Gosterge ikiligi

arasidaki iligki, dilin yapisal sistemine dayanir.

Gostergebilimin temel kavramlarindan biri sembol (symbol), gostergeye karsilik gelir.
Sembole bir anlam atanan isaretlerdir. Ornegin, dildeki sozciikler sembollerdir.
Gostergebilim ayrica isaretin anlammi ve gostergeye olan iligkisini de inceleyerek,

iletisim stireglerini ve anlam olusturma siireglerini anlamaya galisir.

Saussure'un dilbilimsel teorileri, gostergebilimin temel prensiplerini ve analitik
cercevesini olustururken, gdostergebilim de dilbilime katkida bulunarak semiyotik
disiplinini sekillendirmistir. Dilbilim ve gdstergebilim arasindaki iliski, dilin sembolik
yapisinin ve anlamlandirma siireglerinin daha genis bir baglamda anlasilmasini saglar.
Bir gosterge, dizideki diger 6gelerle olan iliskilerinden ve ayrimlarindan degerini alir. Bu
acidan bir gostergeyi bilesim agisindan degil, gevresel olarak degerlendirmek daha
dogrudur. Ciinkii bir 68eyi diziden ayirarak sadece kavram ve isitsel imge olarak ele
almak yaniltic1 olabilir. Tam tersine, biitlinden yola ¢ikarak kapsadigi 6geleri anlamsal
olarak c¢ozlimlemek, daha dogru bir sonug¢ verir. Dolayisiyla deger kavrami, bir
goOstergenin nasil tam olarak yorumlanmasi gerektigini ortaya koyar (Saussure,
1998:175). Bu baglamda dil, yalnizca bicimlerin bir birikimi olarak degil, biitiin i¢inde

anlam kazanan iliskiler ag1 olarak ele alinir.

Charles Sanders Peirce, Amerikali bir mantik¢i, filozof ve bilim insanidir ve semiyotik
(gostergebilim) alaninda Onemli caligmalar yapmistir. Peirce'in - gostergebilimsel
calismalari, semiyotik disiplininin temellerini atmis ve sembolik isaretlerin yapisini,
anlamimi ve iglevini agiklamaya yonelik bir g¢erceve sunmus, gostergebilimi mantigin
temelinde ele alarak "Gostergelerin Bigimsel Ogretisi" adli kuramiyla gdstergebilimi

bagimsiz bir bilim dal1 haline getirmistir.
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Peirce'in semiyotik ¢aligmalari, isaretlerin {iglii bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer. Bu
yapida igaretin ii¢ bileseni vardir: isaretin kendisi (semptom), isaretin temsil ettigi nesne
(obje) ve isaretin temsil ettigi nesneyle olan iliski (yorum). Bu {i¢lii yapinin semiyotik

stirecte dnemli bir rol oynadigini ve anlam olusumunda etkili oldugunu savunur.

Peirce'in semiyotik caligmalarinin bir diger énemli yonii, pragmatizm olarak bilinen
felsefi yaklasimdir. Peirce, isaretlerin anlamin1 ve degerini, onlarin pratik sonuclarini
gozlemleyerek belirlememiz gerektigini savunur. Bu yaklasim, semiyotik ¢aligmalarini
bilim ve mantik alanlartyla da iliskilendirir ve anlami1 nesnel bir sekilde degerlendirmeye
calisir. Peirce'in semiyotik ¢aligmalari, sonraki yillarda semiyotik alaninda 6nemli bir etki
yaratmigtir. Semiyotik, dilbilim, iletisim, edebiyat, kiiltiir calismalar1 ve gorsel sanatlar
gibi bir¢ok disiplinde kullanilan bir kavram haline gelmistir. Peirce'in semiyotik teorisi,
isaretlerin ve anlamlarmin karmagikligini anlamak ve analiz etmek i¢in kullanilan bir

gerceve sunar.

Charles Sanders Peirce’in gostergeyi nesnesi acisindan yaptigi smiflamada tg tiir
gostergenin varligini ortaya koyar. Belirti, gorilintlisel gdsterge ve simge bu gruptaki
gostergeleri belirtir. Ik boliim, gdstergelerin dziine iliskin bir smiflamadir. Bu siniflama
icinde nitel gostergeler, tekil gostergeler ve kural gostergeler olarak {ige ayrilir. Nitel
gostergeler, bir seyin gosterge olarak kabul edilebilecek niteligidir. Ornegin, bir
resimdeki renk bir nitel gosterge olabilir. Tekil gostergeler, belirli bir seyin varligi veya
gosterge olarak kabul edilen nesnedir ve igerisinde nitel gostergeleri de icerir. Kural

gostergeleri ise insanlar tarafindan olusturulan kurallara isaret eden gostergelerdir.

Ikinci boliim, goriintiisel gostergeleri, belirtileri ve simgeleri icermektedir. Gériintiisel
gostergeler, nesnelerine dogrudan gonderme yapabilen gostergelerdir, ¢linkii goriiniissel
benzerlikleri nedeniyle nesneye isaret ederler. Ornegin, bir resim veya fotograf goriintsel
bir gostergedir ¢iinkii temsil ettigi seye benzerlik gosterir. Belirti ise, nesnesiyle nedensel
bir iligkisi olan ve nesne ortadan kalksa bile ona gonderme yapabilen gdstergedir. Ancak
belirtisel gostergelerde, anlam1 ¢6zmek igin gosterge ve nesne arasinda bir yorumlayiciya
ihtiya¢ vardir. Simge ise nesnesiyle dogrudan bir benzerlik tagimayan, toplumsal bir
anlasma sonucunda anlam kazanan gdstergedir. Ornegin, kelimeler, isaretler bu tiir

simgesel gostergelere drnek olarak verilebilir.
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Uciincii boliim ise mantik temelinde, sdzciik birimleri/terimler/kavramlar, dnermeler ve
kanitlardan olusur ve bu boliim gosterge-yorumlayici iliskisine dayanir. Burada her bir
sOzciik birimi bir terimdir. Tek basma dogru ya da yanlis olmayan, herhangi bir bilgi
tasimayan en genel gostergelerdir. Onerme, bilgi ileten, tiimce degerine sahip, dogru ya
da yanlis olarak degerlendirilebilen bir gdstergedir. Kanit ise akil ytiiriitme temelli, neden-

sonug iligkisini iceren kural gostergeleridir.

Louis Hjelmslev, Kopenhag Dilbilim Cevresi'nin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan
Danimarkali bir dilbilimcidir (1899-1965). Hjelmslev, Saussure'iin olusturdugu yapisal
kuramdan yola ¢ikarak "yorumbilim" adin1 verdigi yeni bir dil kurami gelistirmistir.
Olusturdugu kuram, dogal dilleri degil, biitiin gdsterge dizgelerinin yapisini ve bunlarin

altinda yatan degismez ortak ozellikleri incelemeyi amaglamaktadir (Rifat, 2013:125).

Louis Hjelmslev (1899-1965), Danimarkali bir dilbilimcidir ve yapisal dilbilim alaninda
6nemli bir figir olarak kabul edilir. Hjelmslev, Ferdinand de Saussure'un dilbilim
teorilerine dayanan ve onlar1 gelistiren calismalar yapmistir. Hjelmslev'in en dnemli
calismalarindan biri, "Glossematics" adin1 verdigi dilbilim sistemi teorisidir. Bu teori,
dilin bir sistem olarak nasil isledigini ve yapilandigini analiz eder. Glossematics, dilin

unsurlarini (glossemes) inceleyerek dilin yapisal 6zelliklerini belirlemeyi amaglar.

Hjelmslev'in dilbilim yaklasimu, dilin iki temel diizlemi oldugunu savunur: igerik diizlemi
(content plane) ve ifade diizlemi (expression plane). Icerik diizlemi, dilin anlamlarini
tastyan unsurlar1 temsil ederken, ifade diizlemi, bu anlamlar1 ifade eden ses birimlerini
temsil eder. Bu iki diizlem, dilin yapisinin anlagilmasi i¢in birbirine baglidir. Hjelmslev'in
yaklagimi, yapisal dilbilim alaninda 6nemli bir etki yaratmis ve dilbilim teorisine katkida
bulunmustur. Onun calismalari, dilin yapisini1 ve dilbilimsel islevlerini anlamak igin

kullanilan analitik bir ¢ergeve sunar.

Hjelmslev'in ortaya attig1 bir bagka teori olan "yananlam/diizanlam" kavramlarina gore
herhangi bir kelimenin ilk anlami diizanlami olustursa da kelimelerin, ilk anlamlarinin
disinda bagska anlamlar1 da olabilir ki bunlara yananlam denir. Hjelmslev'in

yananlam/diizanlam kavramlar1 daha sonra Roland Barthes tarafindan gelistirilmistir.

Claude Lévi-Strauss (1908-2009), Fransiz antropolog ve yapisal antropolojinin 6nde
gelen isimlerinden biridir. Lévi-Strauss, kiiltirel ¢esitliligi anlamak ve agiklamak igin

yapisal analiz yontemini kullanmistir. Calismalari, kiiltiirlerin temel yapilarmi ve bu
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yapilarin nasil isledigini arastirir. Ona gore, kiiltiirlerin arkasindaki anlam ve yapilar,

insanlarin zihinsel isleyisleriyle iligkilidir.

Lévi-Strauss, yapisal analiz yontemini kullanarak mitleri, efsaneleri, sembolleri ve
toplumsal diizenlemeleri incelemistir. Ona gore, bu unsurlar, insanlarin diisiince
sistemlerini ve sosyal iliskilerini yansitan sembollerden olusur. Kiiltiirler arasinda ortak
sembolik yapilar1 ve ¢eliskileri ortaya ¢ikararak, insan zihninin evrensel 6zelliklerini

kesfetmeye calisir.

Lévi-Strauss, "Yabanin Yapisi" adli kitabinda, Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin mitolojilerini
karsilastirarak yapisal benzerliklerin  bulundugunu gdstermistir. Lévi-Strauss'un
calismalar1, antropoloji, sosyoloji, dilbilim ve felsefe gibi bir¢ok alanda etkili olmustur.
Yapisal antropoloji yaklagimi, kiiltiirel analizde ve semiyotik c¢aligmalarda 6nemli bir
etkiye sahip olmustur. Lévi-Strauss, kiiltiirel ¢esitlilik, mitler ve insanin evrensel diisiince

yapisi arasindaki iliskiyi anlamamiza yardimci olan 6nemli bir teorisyendir.

Strauss'un mit ¢dzlimlemesi, Saussure ve Freud'a dayanir ve mitlerin altinda yatan derin
yapilar1 ortaya ¢ikarmak i¢in yapisal yontemi kullanir. Bu baglamda, dil kurallara dayali
bir sistem oldugu gibi kiiltiir de kendi i¢inde birtakim kurallara dayali bir sistemdir.
Mitlerin altinda yatan derin yapiy1 kesfetmek i¢in ise s6z en etkili aragtir. Strauss, mit

¢coztimlemesini Freud'un rllya ¢zimlemesine benzetip, bu temelde analizler yapmustir.

Algirdas Julien Greimas (1917-1992), Litvanyali bir dilbilimci ve semiyotikgidir.
Greimas, yapisal dilbilim ve semiyotik alanlarinda 6nde gelen bir figiir olarak kabul
edilir. Calismalar1, anlamin yapisini ve isleyisini analiz etmeye odaklanir. Greimas,
anlamlarin eklemlenis bi¢imi ve anlamlarin {iiretim siireci tiizerine odaklanarak
gostergebilimde anlamlama kurami {izerine bir {istdil olusturmayr hedeflemistir.
Greimas'in kuramini, Saussure'iin diinyayi iligkiler ag1 ve kendi iginde olusan anlamlar
bitunu olarak gormesi Uzerine {izerine kurmustur. Ancak Saussure'den farkli olarak
Greimas, sozciik kavramini sozciikbilim acgisindan degil, anlamimn yapisini arastiran

anlambilim ag¢isindan ele almustir.

Greimas'in en 6nemli katkilarindan biri, "anlamlandirma eylemi" (act of signification)
kavramidir. Ona gore, dil ve semboller araciligiyla anlam olusturulur ve bu
anlamlandirma eylemi bir dizi yapisal 6ge ve iliskiden olusur. Anlamlandirma, birincil

anlam (denotation) ve ikincil anlam (connotation) arasindaki iliskilerin analizi ile
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gerceklestirilir. Greimas, yapisal semantik adini verdigi bir teori gelistirmistir. Bu teori,
anlamin bir ag veya yapisal diizen i¢inde diizenlendigini ve bu diizenin anlamin yapisini
belirledigini 6ne siirer. Bu ¢aligmalari, semiyotik ve yapisal dilbilim alanlarinda teorik bir
cerceve sunar ve anlamin karmasikligini ve ¢esitliligini anlamaya c¢aligir. Ayn1 zamanda
Greimas, daha cok tiimceétesi birimlere, yani sdylemsel yapilarin anlamlarini

¢coziimlemeye odaklanmistir.

Greimas'in kuraminda bir sdylem, derinden ylizeye dogru ii¢c ana katmandan olusur
(Kiran, 2011:129). Bu ii¢ ana katmanin ¢éziimlenmesi ise betisel, anlatisal ve izleksel
diizeyden olusur. Ancak bu ¢dziimleme bigimi, yiizeyden derine dogru ilerler. Betisel
dizey, gercek dunyadaki nesnelerin betimlendigi asamadir. Gostergeler, gergek
diinyadaki karsitlariyla iliskilendirilerek tanimlanir. Anlatisal diizey daha ¢ok metinle
ilgilidir ve anlatimin isleyis bi¢imini ortaya koyar. Greimas'in gelistirdigi eyleyenler
semasi (gonderen/gonderilen, 6zne/nesne, yardimeden/karsigikan) ve anlati izlencesi bu

asamada 6nem kazanir.

Greimas, diinyadaki anlamlar evrenini ¢oziimlemeyi ve anlamlandirmay1 amaglayarak
kavramsal ve big¢imsel a¢idan bir iist dil olusturmustur. Bu {ist dil, varsayimsal-
timdengelimli bir yaklasimla; betimsel dizey, yontembilimsel diizey ve bilimkuramsal
diizey olmak iizere {i¢ ayr1 diizeyden olusur. Betimsel diizey, gosterge dizgesinin
betimlendigi diizeydir. Yontembilimsel diizey, betimsel diizeydeki verilerin gbzden
gecirildigi ve aralarinda tutarlilifin saglanmaya c¢alisildig1 diizeydir. Bilimkuramsal
diizey ise varsayimsal-timdengelimli gostergebilimin olusturuldugu, tutarli kavramlar

biitiiniinii ve aginin olustugu diizeydir (Rifat, 2013:202).

Algirdas Julien Greimas’in onciisii oldugu, Paris Gostergebilim Okulu, Greimas'm
diisiinceleri dogrultusunda ilerleyerek resim, reklam, miizik, hukuk, yazin, masal ve diger
bircok farkli alandaki gosterge dizgelerini incelemek icin yOntemler gelistirmis ve

uygulamalar ger¢eklestirmistir.

1958 yilinda Tiirkiye’ye gelen A. J. Greimas, Ankara Universitesinde (1958-1962) ve
Istanbul Universitesinde (1960-1962) dilbilim, anlambilim dersleri verdi. Istanbulda

verdigi derslerde de yapisal anlambilim yontemini gelistirmeye ¢alisti. (Rifat, 2013:138).

Alman Edebiyat kuramcisi ve elestirmeni Wolfgang Iser ve Hans Robert Jauss, metin-

okur odakli yaklasimi ele alarak, “alimlama estetigi” kavramimi gelistirmislerdir.
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Alimlama estetigi, "1960'larin sonundan bu yana edebiyat eserlerinin anlami ve

yorumuyla ilgili olarak okurun islevini inceleyen ¢esitli kuramlara verilen genel addir"

(Moran, 1999:240).

Wolfgang Iser (1926-2007), Alman edebiyat elestirmeni ve teorisyeni olarak taninan bir
isimdir. Iser, edebiyatin okur ile metin arasindaki etkilesimi ve okurun metinle nasil
etkilesime gectigini arastiran bir yaklasim olan okur-yanith elestiri (reader-response
criticism) alaninda Oncii bir figiirdiir. Iser, okurun metni nasil okudugunu ve anlam
olusturdugunu analiz etmek i¢in "yamt" (response) kavramini vurgular. Ona gore,
metinlerin anlami, okurun metne yaptig1 yanitlarla ortaya ¢ikar. Okur, metnin bosluklarmi
doldurur, karakterlerin duygusal durumlarini anlamlandirir ve metindeki c¢eliskileri

cozerken kendi deneyimleri ve bilgileriyle etkilesime girer.

Iser'in en 6nemli ¢aligmalarindan biri, "Okurun Etkilesimi" adli kitabidir. Bu kitapta, Iser,
edebi metinlerin belirsizlik ve bosluklarmni vurgular ve okurun bu belirsizlikleri nasil
doldurdugunu inceler. Iser'e gore, metinlerin agiklari, okurun metne aktif bir sekilde
katilimin1 saglar ve anlamin olugsmasma katkida bulunur. Iser'in okur-yanith elestiri
yaklagimi, edebi metinlerin okur ile etkilesimini vurgulayarak edebiyatin etkileyici
gliciinlii agiklamaya ¢alisir. Metinlerin anlami, okurun metne getirdigi deneyimler,
degerler ve beklentilerle etkilesim halinde sekillenir. Iser'in ¢aligmalari, okurun metinle
etkilesimi, edebi metinlerin anlami ve yorumlanmasi iizerinde derinlemesine

diistinmemizi saglayan bir perspektif sunmaktadir.

Umberto Eco (1932-2016), Italyan yazar, edebiyat elestirmeni, semiotik¢i ve filozoftur.
Eco, edebiyatin semiyotik ve kiiltiirel analizini birlestirerek, edebi metinlerin anlamini,

yapilarini ve islevlerini incelemistir.

Eco'nun en {iinlii eserlerinden biri, "Kiiltiirel Aktarim Teorisi" (Theory of Cultural
Semiotics) olarak bilinen ¢alismasidir. Bu teori, semiyotik analiz ve edebiyat elestirisiyle
birleserek kiiltiirel iletisim siireglerini ve sembollerin aktarimini inceler. Eco, kilturel
sembolizmin karmasikligini anlamlandirmaya c¢alisir ve semiyotik yaklasimi kullanarak

bu sembollerin anlamlarini ¢éziimlemeyi amaglar.

Eco, ayn1 zamanda edebiyat ve popiiler kiiltiir lizerine de 6nemli ¢alismalar yapmustir.

"Ag¢ik Yapit" (The Open Work) adli kitabinda, edebi metinlerin ¢ok katmanli yapisini ve
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okurun metni nasil sekillendirdigini analiz eder. Popiiler kiiltiirii, iletisim ve sembolizm

acisindan incelerken, edebiyatin tarihini, mitlerini ve dilbilgisini de arastirir.

Umberto Eco, anlam ¢ogullugu, alimlama, gostergebilimi gibi alanlarda aragtirmalar
yaparak ¢agdas gostergebilimin 6nemli kuramcilarindan biri olmustur. Eco, miizikten
resme, siirden romana kadar tiim sanat yapitlarinda anlatinin bilingli bir sekilde alt st
edildigini, mesajin belirsizlestirildigini ve sanat iiriinii yoluyla sanatgiin okuyucuyu
yorum siirecine aktif bir sekilde dahil ettigini varsayar. Eco'ya gore sanat¢i, bir sanat
yapit1 olustururken, alimlayicisini da géz oniinde bulundurarak eserini sekillendirmistir

(Eco, 2001:12).

Eco, bir sanat driiniing, tek bir gdsteren ve ¢oklu gosterilenler olarak ele almaktadir. Bu
baglamda, Eco, bir sanat yapitinin tek bir yorumu olamayacag: gergeginden hareket
ederek, her sanat Urinuni gosterilenin sayisiz yorumuna agik olarak goérlir. Bu sanat
yapitina yonelik yorumlamalar ise alimlayicinin kiiltiirel yapisina ve bireysel
yaklasimlarina bagl olarak farklilik gosterir ve bu durum, okurun yapit1 yeniden yaratma

imkanini sunar.

Metinlerarasilik kavrami, 1960'larin ortalarinda Julia Kristeva'nin ¢alismalarina
dayanarak ortaya ¢ikmis ve bir metnin birden ¢ok metinle iliskili oldugunu 6ne siirmiistiir.
Bununla birlikte, Kristeva'nin metinlerarasilik kavramimin yaraticisi olarak bilinmesine

ragmen, kokeni Rus teorisyen Mihail Bakhtin'in diyalojizm (sdylesimcilik) kavramidir.

Mihail Bakhtin (1895-1975), Rus edebiyat elestirmenti, filozof ve dilbilimcidir. Bakhtin'in
calismalari, dil, edebiyat ve kiiltiirel teorinin ¢esitli alanlarinda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Bakhtin'in en 6nemli katkilarindan biri, diyalogik kuram (dialogic theory) olarak bilinen
kavramdir. Bakhtin, dilin ve edebiyatin dogasi iizerine derinlemesine diisiinceler
gelistirdi. Ona gore, dil tek yonlii bir iletisim araci degildir, aksine bir diyalogdur. Dil,
cesitli seslerin ve perspektiflerin etkilesimini yansitan bir dizi sesin birlesimidir.
Bakhtin'in diyalogik kurami, edebi metinlerin ¢oksesliligini vurgular. Ona gore, edebi
metinlerde farkli karakterler, sesler ve diislinceler bir araya gelir ve ¢esitli bakis agilarini

temsil eder. Bu ¢okseslilik, metnin anlaminin karmasikligini ve zenginligini olusturur.

Bakhtin ayrica "karsilikl belirlilik" (mutual determination) ilkesine de vurgu yapar. Ona
gore, dil ve toplum birbirini etkileyen karsilikl1 bir iliskiye sahiptir. Dil, toplumsal ve

kiiltiirel baglamlar i¢inde sekillenir ve ayn1 zamanda bu baglamlarn etkiler.
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Bakhtin'in diger onemli c¢aligmalar1 arasinda "Rabelais ve Diinya Giildiirii Gelenegi"
(Rabelais and His World) ve "Dilin Estetigi Uzerine Denemeler" (The Dialogic
Imagination) yer alir. Bu eserlerde Bakhtin, giildiirii gelenegi, folklor, mit ve edebiyatin
yapisal ve anlamsal 6zelliklerini analiz eder. Mihail Bakhtin'in ¢alismalari, dilbilim,
edebiyat teorisi, kiiltiirel ¢calismalar ve sosyal teori gibi bir¢ok alanda etkili olmustur.
Diyalogik kurami, edebi metinlerin ¢oksesliligini ve anlaminin karmasikligini vurgulayan
onemli bir perspektif sunar. Bakhtin'in fikirleri, dilin ve kiiltiiriin sosyal etkilesimini

anlamamiza ve edebi metinlerin zenginligini kesfetmemize yardimei olur.

Julia Kristeva (1941 dogumlu), Bulgar-Fransiz kokenli bir edebiyat elestirmeni,
psikanalist ve filozoftur. Kristeva'nin calismalari, dilin, edebiyatin, psikanalizin ve
kiiltiirel analizin kesistigi noktalarda yogunlasir. Ozellikle semiyotik ve sembolik
olusumlar, cinsellik ve cinsiyet, dilbilim ve edebiyatin psikanalitik boyutlar1 tizerine
teorik katkilartyla tanimnir. Ona gore, dilin sadece agik ve yapisal bir diizlemi olan
sembolik boyutunun yani sira, daha 6nce bilimsel, duygusal ve bedensel unsurlar1 igeren
semiyotik bir boyutu da vardir. Semiyotik, sembolik diizenin 6tesindeki anlam iiretiminin

kaynagidir ve daha fazla ifade 6zgiirliigii ve doniisiim potansiyeline sahiptir.

Kristeva, dilbilimsel calismalarinin yani sira, psikanaliz ve edebiyatla da ilgilenir.
"Genotoplar" (Genotexts) ve "Fenomenolojiye Bakis" (Approaching Abjection) gibi
eserlerinde, edebi metinlerin psikanalitik agidan analizini sunar. Ayrica, toplumsal
cinsiyet, kimlik ve digerlik gibi konular1 ele alan ¢alismalariyla da taninir. Kristeva'nin
fikirleri, dilin ve edebiyatin psikanalitik ve kiiltiirel boyutlarini birlestirerek yeni bir teorik
cergeve sunar. Kristeva'nin calismalari, dilbilim, edebiyat teorisi, kiiltlirel ¢aligsmalar,
feminizm ve psikanaliz gibi bir¢ok alanda etkili olmustur. Teorik yaklasimi, dilin ve
edebiyatin psikanalitik ve kiiltiirel baglamlardaki roliinli daha iyi anlamamiza ve cinsiyet,

kimlik ve digerlik gibi konularda derinlemesine diisiinmemize yardimci olur.

Julia Kristeva, ayni zamanda Noam Chomsky'nin doniisiimsel ¢éziimleme yonteminden
esinlenerek, baslangicta metnin doniistimlerini essiiremli bir sekilde ve daha sonra bagka
metinlerle iliskisini ve tarihsel ile toplumsal iligkilerini artsiiremli olarak ele alir. Bu
sekilde, Kristeva bir metni hem kendi i¢indeki yapisiyla hem de ¢agdas ve gecmiste

yazilmig metinler arasindaki iliskisi i¢inde analiz eder.
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Jacques Derrida (1930-2004), yapisalizm, postyapisalcilik ve dekonstriiksiyon gibi
diisiinsel akimlarda 6nemli bir rol oynamistir. Felsefi ve elestirel calismalariyla dilin,
metnin, kiiltiiriin ve bilginin dogasimni sorgulamis ve kavramlar1 radikal bir sekilde

yeniden degerlendirmistir.

Derrida'nin en onemli katkilarindan biri, dekonstriiksiyon kavramini gelistirmesidir.
Dekonstriiksiyon, metinlerin ve kavramlarin i¢inde yerlesik olarak var olan hiyerarsik ve
karsitlikli yapilari sorgular. Derrida'ya gore, metinlerde ve diisiinsel yapilarin igindeki
hiyerarsik karsitliklar, birlikte var olma ve birbirlerine bagli olma durumlarina isaret eder.
Bu nedenle, hiyerarsik karsitliklarin ve sabit anlamlarin ortadan kaldirilmasi, alternatif

yorumlara ve yeni anlam olasiliklarma yol acar.

Derrida, metinlerin, kavramlarin ve kuramlarin karmasikligin1 agiga ¢ikarmak igin
dilbilimsel, edebi ve felsefi metinleri ayrintili olarak analiz etmistir. Jacques Derrida'nin
(1930-2004) déconstruction (yapibozum) kavramini ortaya atmasiyla birlikte, yapisalci
diisiince yapist kokli bir degisime ugramistir. Yapisalcilifin anlami sistemin iginde
aramasini ve bir gostergenin sadece o anda tasidigi anlamla ilgilenmesini reddederek,

Yapibozum ile yeni olasiliklara kap1 aralamistir.

Jacques Derrida'min Dekonstriiksiyon felsefesi, farkli disiplinler arasinda kopriiler
kurarak sabit ve tek anlamli yapilar1 sorgulayan ve yeni anlam olasiliklarini arastiran bir
perspektif sundugundan, elestirel diisiinceye ve metinlerin ¢ok katmanli dogasini

kesfetmeye yonelik bir ¢agr niteligi tasimaktadir.

Derrida'ya gore bir gostergenin anlamini baglam belirler. Bu sekilde, bir gosterge kendi
icinde baska izlerin anlamlarini1 da tasiyarak, ¢ok anlamli bir yapiya dontisiir. Ayrica,
gostergeler gibi metinler de baska metinlerin izlerini tasir. Bu nedenle, metinler agi
stirekli genigleyen bir yapidadir ve metne iligkin yorumlarin da sinirsiz bir sekilde

genislemesi s6z konusudur.

Derrida'nin yapibozum yontemi, metindeki ¢eligkilerden yola ¢ikarak, kurguyu ve genel
yapiy1 alt iist etmis, yazarin kurdugu kavramsal ayrimlarin ¢eliskilerini ortaya koymay1
amaclayan bir okuma yontemi gelistirmistir. Derrida, bu yontemi 6zellikle Saussure,
Husserl, Plato, Rousseau, Freud ve diger filozoflarin olusturdugu felsefi metinler

izerinde uygulamistir. (Sarup, 1995, s.42).
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3.1 imge ve gorsel gostergebilim

Imge ve gorsel gdstergebilim, gorsel iletisim, gdrsel sembolizm ve goriintii analizi gibi
konular1 inceleyen disiplinler arasinda yer alir. Bu alanlarda ¢alisan arastirmacilar, gorsel
imgelerin anlamini, yapisini, islevini ve etkisini anlamak i¢in semiyotik ve gorsel analiz

tekniklerini kullanir.

Imge, bir gorsel veya zihinsel temsil olarak tanimlanabilir. Gorsel imgeler, fotograflar,
resimler, grafikler, logolar, reklamlar, film sahneleri ve diger gorsel dgelerdir. imge,
semboller, renkler, sekiller, dokular ve kompozisyon gibi gorsel unsurlar araciligiyla bir
anlam tasir. Imge, bireysel veya toplumsal bellek, kiiltiirel degerler, ideolojiler ve

duygusal tepkiler gibi ¢esitli katmanlarda anlamlar tiretebilir.

Gorsel gostergebilim, bu gorsel imgelerin anlamlandirilmasi ve analiziyle ilgilenir.
Gorsel gostergebilim, semiyotik teorileri ve yontemleri kullanarak gorsel imgelerin
sembolik, ikonik ve indekssel 6zelliklerini inceler. Gorsel gostergebilim, gorsel imgelerin
metinler, reklamlar, filmler, gorsel sanat eserleri ve diger gorsel iletisim bigimleri

tizerindeki etkisini ve iglevini de arastirir.

Bu alanda calisan arastirmacilar, gorsel imgelerin dilin yani1 sira farkli sembolik sistemler
araciligiyla anlamlandirildigini savunurlar. Gorsel imgeler, sembolik, kiiltirel ve
toplumsal baglamlar i¢inde anlam kazanir. Gorsel gostergebilim, gorsel imgelerin
yapisini, anlaminit ve etkisini ¢oziimlemek i¢in semiyotik kuramlari, goérsel analiz

tekniklerini ve kiiltiirel ¢aligmalar1 birlestirir.

Imge ve gorsel gdstergebilim, gorsel kiiltiiriin analizine ve anlamlandirilmasina katkida
bulunur. Gorsel imgelerin dil dis1 anlam potansiyelini kesfeder ve toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi baglamlarda gorsel iletisimin nasil isledigini arastirir. Bu disiplinler, gorsel
medyanin giicii, gorsel propagandanin etkisi, gorsel sanatin anlami ve gorsel imgelerin

toplumsal cinsiyet, kimlik ve kimlik olusturmadaki rolii gibi konular1 da ele alir.
3.2 Roland Barthes ve Gostergebilim Yaklagim

Sanat elestirmeni, yazar, filozof ve aymi zamanda gdstergebilimin kurucularindan biri
olan Roland Barthes’in (1915-1980) calismalari; semiyotik analiz, metinlerin ve
imgelerin anlamlandirilmasi, gostergebilimsel yapilar ve Kkiiltiirel sembollerin

¢Oziimlenmesi lizerine odaklanir.
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Ellilerde ve altmislarda Barthes, kiiltiirel {iriinleri anlamak icin dilbilim, psikoloji,
antropoloji ve digerleri gibi farkli alanlardan analitik kavramlar kullanarak altta yatan
yapiy1 inceleyen yapisalciligin onciisiiydii. Altmigh ve yetmisgli yillarda Barthes, tarihin

ve ¢esitli kiiltiirlerin yorumlama {izerinde etkisi oldugunu goren post-yapisalciliga

yoneldi (Jurjensen, 2014).

Gorsel 22: Roland Barthes

Barthes, dilin ve sembollerin isleyisini incelerken, metinlerin nasil anlamlandirildigini ve
kiiltiirel sembollerin nasil islev gordiigiinii sorgular. "S-Z" adli eserinde metinlerin ¢ok
katmanlt dogasini ele alir ve metinlerin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamlar i¢inde nasil
anlamlandirildiginmi agiklar. Barthes, S/Z adli kitabinda, herhangi bir metnin anlammin
cogulluguna sahip olduguna ve tiim olaylara kodlar ve adlar verilebilecegine inanarak,
gosterenleri bes tiir koda ayirdig1 bir metinsel analiz teorisi ortaya att1. Bes kod sunlardir:
proairetik kod, okuyucuyu olay orgiislinii olusturmaya yonlendiren okuma yoluyla
anlasildig: sekliyle tiim eylemleri ifade eder ve bunlar genellikle 6nceki ve/veya sonraki
eylemlerle ilgilidir; hermendtik kod, polisiye ve acik uclu dykiilerde goriildigu sekliyle
metindeki gizemli veya acgiklanamayan 6gelere atifta bulunur; semantik kod, ima edilen
Ogelerin okuma yoluyla goriindiikleri sekliyle ¢agrigimlarina isaret eder; sembolik kod,
farkl bir sekilde anlasilacak sekilde diizenlenmis anlam kiimelerinin ¢agrisimlarina isaret

eder; son olarak, kiiltiirel kod bilim, din veya meslek gibi tartisilmaz metinlere odaklanir.

Barthes, ayrica "Gostergebilimsel Seri" (Mythologies) adli c¢aligmasinda, popiiler
kiiltiiriin sembolik yapilarii inceler. Bu eserde, giinliik nesneler, reklamlar, moda ve
medya gibi popiiler kiiltiiriin unsurlart iizerinden sembolik anlamlarin nasil
olusturuldugunu tartigir. Barthes, sembollerin sosyal ve ideolojik islevlerini ele alir ve

semiyotik analiz araciligiyla gorsel imgelerin anlamini agiklar.
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Barthes "Yazarm Oliimii" adl1 makalesinde, metinden ayrilmasimin ve okurun metni kendi
baglamsal ve yorumsal diizlemlerinde anlamlandirabilmesinin Onemini vurgular.
Barthes'a gore, metinler, yazarin niyetlerinin 6tesine gecerek okur tarafindan siirekli
olarak yeniden yorumlanir ve anlam kazanir. Yazarmn diistinceleri ille de oldugu gibi
gercekte oldugu gibi oynanmak zorunda degildir ¢ilinkii herkesin i¢inde belli bir yorum
orijinal diislinceyi siler ve baska bir diisiince gelistirmeye baslar. Bu noktada yazarin sesi

kaybolur.

Roland Barthes'in ¢alismalari, semiyotik, edebiyat teorisi, kiiltiirel caligmalar ve
gostergebilim gibi bir¢ok alanda derin bir etkiye sahip olmustur. Barthes'n fikirleri,
metinlerin ¢ok katmanli dogasini vurgulayarak, dilin ve sembollerin sosyal, kiiltiirel ve
ideolojik iglevlerini anlamamiza yardimer olur. Ayrica, okurun metni etkin bir sekilde

anlamlandirma giiciinli ve metinlerin degisken ve doniisebilir dogasin1 vurgular.

Barthes, gosterge sozciigiiniin, Hegel, Wallon, Peirce ve Jung gibi diisiiniirler tarafindan;
belirtke, belirti, gorintisel gosterge, simge, alegori gibi terimlerle belirtilmeye
calisildigini ve tiim bu terimlerin, baglantisal 0ge mantig1 icinde c¢alistigini

ayrintilandirarak, bu yaklasimin i¢inde celiskiler barindirdigini kanitlar.

Barthes'in terimleriyle gostergebilim-gostergebilim temelde insanlifin olaylar1 nasil
yorumladigi ile ilgilidir. Yorumlama, nesnelerin yalnizca bilgi getirmedigi, ayn1 zamanda
yapilandirilmis bir gostergeler sistemi olusturdugu anlamma gelir. Bagka bir deyisle,
birisi bir nesneye baktiginda, nesne anlamini ileterek iletisim kurmaya calisir. Sobur,
gostergebilimde yan anlam ve ¢agrisim oldugunu ekler. Bu terimler Barthes tarafindan

ortaya atilmstir.

Barthes, dilbilimsel ve Saussurecii géstergebilimi uygulayan yapisalci diisiiniirlerden biri
olarak bilinir. Barthes gostergebilimine (gostergebilim) yan anlam ve ¢agrisim ekler. Diiz
anlam ve yan anlamin varligi, Saussure ve Barthes gostergebilimi arasindaki farktir,
ancak Barthes, Saussure'lin teriminin gosteren-gdsterenini hala uygulamaktadir. Barthes
gostergebilimine toplumu isaretlemek i¢in miti de ekler. Bu, gosteren-gosteren-gdsterilen
olustuktan sonra, o gostergenin yeni gosterge olacagi anlamina gelir. Birinci seviyedeki
yeni gostergeye diz anlam veya terminoloji sistemi, ikinci seviyedeki gostergeye yan

anlam denir. Bir isaret diiz anlam anlamina sahip oldugunda, diiz anlam c¢agrisim
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anlamina doniisiir, ¢agrigim bir mit olacaktir. Mit, diizanlamin ¢agrisim anlami haline

gelmesiyle yorumlandiktan sonra ortaya ¢ikar.

Terim kodlari, bir metnin nasil yorumlanmasi gerektigine dair bir dizi kuraldan ziyade,
bir metni gorebileceginiz bir bakis agisidir. Bir metni akilda tutarak bes kodla okumak,
bir goriintiiye bir dizi renkli mercekle bakmak gibidir. Gorilintii ayn1 kalir ama onun

hakkindaki izleniminiz degisir.

Bes kodu diisiinmenin baska bir yolu, ayni anda konusan bir dizi sestir. Barthes bize “...
metni, farkli dalga boylarinda birden fazla ses tarafindan yiiriitiilen yanardoner bir degis
tokus olarak dinleyin” (S/Z 41-42). Baz1 metinlerde bir veya iki baskin ses olacaktir.
Hermendtik ve Proairetik kodlar, Barthes'in klasik metinler olarak adlandirdig1 metinlere
hakimdir. Genellikle bunlar, kabul edilmis bir anlama sahip olacak kadar okunmus ve
elestirilmis metinlerdir. Anlatinin bir anlam ifade etmesi i¢in bu metinlerden sozliikler

okunmalidir.

Gosterge alicisinin, gosterilenden anladigi ‘sey’dir. Gosteren sadece aracidir ve her
bireyde farkli okumalar yaratir (Barthes, 2016: 47-50). Barthes, Dilbilim’in tezlerini
gostergebilimine tasimaya c¢alisir. Ciinkii belli bir noktadan sonra onun i¢in her sey
gosterge dizgeleri olarak okunabilecek bir goriinlim alir. Giinliik hayattaki rastgele
Ogelerden yiiksek sanat yapitlarina her sey bir gosterge olarak analiz edilebilir ve
edilmelidir. Onun gostergebilim anlayis1 bu noktada bu gosterge dizgelerini anlamak,
isleyis yapilarin1 ¢6zmek ve dolayisiyla anlam diinyasinin yapisini agiklamak ¢abasindan

ileri gelir.

Barthes, yazinin degismez bir metin olmadigini, onun toplumsal bir yoniiniin de oldugunu
soyler. Yazmak, yalnizca sayfadaki sozctikleri okudugumuz anda var olan performatif bir
eylemdir, ¢iinkii o sozciiklere gercekten anlam verildigi tek andir ve anlamlarin1 onlart
yorumlayan bizler veririz. Barthes’a gore okur metni yeniden anlamlandirdigi igin, metni

yaratan da odur.
3.3 Carson’in ¢alismalarinin Gostergebilimsel yontem ile ¢coziimlenmesi

Gostergebilim, dilbilim ve gorsel iletisim analizinde kullanilan bir yOntemdir.
Gostergebilimsel c¢oziimlemeler, gorsel iletisim ve grafik tasarim alanlarinda anlam
yaratma siireglerini daha iyi anlamamiza yardimci olarak, tasarimcilara ve arastirmacilara

yeni perspektifler sunmaktadir.
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Bu tiir analizler, grafik tasarim ve tipografi alanlarinda daha genis bir anlayiga ulasmak
icin kullanilabilir ve gelecekteki calismalarin gelistirilmesine ve degerlendirilmesine
katkida bulunabilir. Bu nedenle, gostergebilimsel ¢oziimlemeler, grafik tasarim ve

tipografi alanlarinda 6nemli bir aragtirma ve analiz yontemi olarak kabul edilmektedir.

Gostergebilimsel yontemlerle yapilan ¢oziimlemeler, David Carson'un eserlerinin
onemini ve etkisini vurgulayan, ayni zamanda calismalarmin igerdigi anlamlar ve
sembolik degerler hakkinda daha derin bir anlay1s saglayan degerli arastirma ve analizler

sunmaktadir.

Gostergebilimsel yontem, Carson'n c¢aligmalarinin anlamini ve sembolik degerlerini
ortaya ¢ikarmak amaciyla kullanilarak onun iiretimlerinin grafik tasarim diinyasindaki

etkisini daha iyi anlamamiza yardimec1 olmas1 amaglanmistir.

Carson'in tasarimlarinda gorsel dilin sembolik unsurlarmi kullanma egilimi vardir.
Tipografi, renk, kompozisyon ve gorsel hiyerarsi gibi unsurlar, géstergebilimsel analizin
temel noktalaridir. Carson, tipografiyi siradis1 bir sekilde kullanarak, metinlerin anlamin1
ve duygusunu iletmek i¢in sembolik bir dil olusturur. Buna 6rnek olarak, yazi tiplerini
carpict bir sekilde biiylitebilir, diizensiz hale getirebilir veya yatay ve dikey hizalama

kurallarini ihlal edebilir.

Carson'in ¢aligmalarinda sembolik gorseller de sik¢a kullanilir. Dogal nesneler, soyut
sekiller veya imgeler, izleyiciye belli bir mesaj1 iletmek veya duygusal bir etki yaratmak

amaciyla kullanilabilir. Bu sembollerin anlami, gostergebilimsel analizle ¢oziimlenebilir.

Ayrica, Carson' tasarimlarinda, iletisim kurallarinin kirilmasi veya ihlal edilmesi de
gozlemlenebilir. Geleneksel tasarim kurallarina uymadan, metin ve gorilintiileri
beklenmedik bir sekilde bir araya getirerek izleyicide saskinlik yaratir. Bu, iletisimde
anlam1 yeniden sekillendirmek ve izleyiciye diisiinmeye ve yorumlamaya tesvik etmek

amacini tasir.

David Carson'in ¢aligmalar1 gostergebilimsel yontemle incelendiginde, gorsel dilin
sembolik unsurlari, tipografi, sembolik gorseller ve iletisim kurallarinin ihlali gibi
unsurlarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu yaklagimini Carson’in bazi eserlerinin analizini

yapmak i¢in kullanacagiz.
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David Carson, 2014°’te "Apple bilgisayarlarin, en yenilik¢i sekilde
kullanan 30 kisi "den biri se¢ildi. Apple'tn 30 yillik ge¢cmisinde sadece iki

grafik tasarimct bu 6diilii ald:.

Gorsel 23: Visual Collaborative, interview — Mayis 2020
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4, YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Gostergebilimsel ¢dzimleme yonteminin kullanildigi ve David Carson’un grafik
tasarim c¢aligmalarina iliskin ¢6ziimleme uygulamalarinin yapildigi bu arastirmada

“Temel Nitel Arastirma Y ontemi” model olarak belirlenmistir.
3.2. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmada yerli ve yabanci kaynaklarin taranmasiyla aragtirmanin kuramsal
cercevesi olusturulmustur. Arastirmanin uygulama kisminda ise David Carson’un grafik
tasarim ¢aligmalarmin gorselleri, gostergebilimsel ¢coziimleme yontemi ile analiz

edilmistir.
3.2.1. Gorsel Dokiiman Incelemesi

Bu ¢alismada, David Carson’un farkli zamanlarda iirettigi on ¢alismasina yer verilmistir.
Calisma; Carson’un 2013 yaptigi TED konusmasinda temel iletisim anlayisini ifade
etmek tizere anlattigi 'Don't mistake legibility for communication' tasariminin incelenmesi
ile baglamis, sonrasinda Carson’un uzun yillar sanat yonetmenligini yaptig1 Ray Gun

Dergisi kapak tasarimlarindan bes tanesinin incelenmesi ile devam etmistir.

Sonrasinda, sanat¢inin Nike Air Challenge Future Tennis Shoe i¢in yaptig1 reklam,
Bangkok Uluslararas1 Font Sempozyum i¢in yaptigi Poster, John Coltrane’s “1963:
New Directions” Alblim seti i¢in hazirladig1 tasarim ve kendi ¢aligmalarini derledigi

“Nuwork.collage001” Kitabinin ana tasarimi incelenmistir.
3.3. Veri analizi
3.3.1. Gostergebilimsel Analiz

Bu ¢alismada, gostergebilimin kurucularindan biri olan Roland Barthes’in, semiyotik
analiz kuramindan faydalanilmistir. Barthes, Saussure'iin gosteren-gosterilen terimlerini
hala uygulamakla birlikte bu kavramlara yan anlam ve toplumu isaret eden miti de
eklemistir. Birinci seviyedeki yeni gostergeye diiz anlam veya terminoloji sistemi, ikinci
seviyedeki gostergeye yan anlam denir. Bir isaret diiz anlam anlamina sahip oldugunda,
diiz anlam c¢agrisim anlamina doniismekte, cagrisim da bir mit olmaktadir. Mit,

diizanlamin ¢agrisim anlami haline gelmesiyle yorumlandiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir.
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5.BULGULAR VE YORUMLAR
5.1 David Carson Cahsmalarinin Gostergebilimsel Analizi

Roland Barthes’in kuraminda anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir: Bunlar diiz

anlam ve yan anlamdir.

Ilk diizey, gostergenin, gdstereni ve gdsterileni arasindaki iliskiyi ve gdstergenin digsal
gergeklikteki gondergesiyle (somut diinyada gostergenin géndermede bulundugu somut
sey) iliskisini betimlemektedir. Barthes, bu diizeyi diiz anlam olarak tanimlamistir. Diiz
anlam, sozctiglin ya ad nesnenin mantiksal degismez anlamidir. Bir baska ifadeyle diiz
anlam, bir sozciiglin ya da gorsel gostergenin, nesnel, sozluksel ve kelimenin herkes

tarafindan duyulur duyulmaz/goriiliir goriilmez kabul goren ilk anlamini ifade etmektedir.

Anlamlandirmanin ikinci diizeyi ise yan anlamdir. Yan anlam teriminin Ingilizcesi olan
“connotation” kelimesinin Latince kokeni “bir seyle bagdastirmak” anlamina gelmektedir
ve buna gore sozcuklerin kilturel — toplumsal baglamda anlamlandirilabilecegine isaret
edilmektedir. Yan anlam, bir sozciigiin ya da gostergenin kullanimi sirasinda iletisimde
bulunanlarin tamami tarafindan kimi zaman algilanamayan, imgelere, 6znel izlenimlere,
ideolojilere ve duygulara iliskin ikincil anlamlaridir. Bir baska ifadeyle, yan anlam, o dili
kullanan toplulugun diisiinsel ve duygusal deneyimleri ile baglantilidir. Her gostergenin

mutlaka ¢agrisimsal bir yan anlami vardir.

Sozciiklerin yan anlam kazanmasinda dort temel unsurun belirleyici oldugundan sz
edilebilir. Bunlar; insanin psikolojik yapisi, sosyal cevre, bireysel yasam tarzlari ve

sozciik tiimce iligkileridir.

Diiz anlam diizeyinde gostergenin dogal anlami ifade edilirken; yan anlam diizeyinde ise
ikincil anlamin mit olarak islev gérmesi, onun iletilmek istenen anlami dogallagtirmast,
goriinmez kilmasi veya haklilastirmasi anlamma gelmektedir. 11k sistemdeki gdsterge,
ikinci sistemin yani mitin gostereni haline gelmektedir. Bir baska deyisle, dilsel
diizenin/birincil diizenin gostergesi, ikincil dizenin yani mitin gostergesi haline

doniismektedir.
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5.1.1 Analiz 1 'Don't Mistake Legibility For Communication’, 2013

MIS- DON'T

LEGI- TAKE

FOR BILITY
ICATIO N. CO MMUN

Gorsel 24: 'Don't mistake legibility for communication' 2013, TED Konusma ilk gorseli

GOSTERGE DUZANLAM | YANANLAM DERIN ANLAM
/DENOTATIF | /DENOTATIF /IMIT
Tipografik ¢alisma | “Don’t mistake | Her okunur sey, Bu tasarimda etkili

legibility for

communication.”

“Okunakliligy,
iletisim ile
karigtirmamak

gerekir.”

hedef kitle ile
iletisim
kuramayabilir.
Daha da 6nemlisi,
asil mesaji

iletemeyebilir.

iletisim ne oldugu ve
normal iletisimden nasil
farklilastig1
sorgulanmaktadir. Bir
seyin iletilme bi¢iminin,
mesajin i¢eriginden
daha 6nemli degilse de
en az onun kadar 6nemli
oldugu ve tasarimi
olusturan kisinin
tasarimin i¢rek bir 6gesi

olarak
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degerlendirilebilecegi

mesaj1 verilmektedir.

Ciimle yapisi iginde| Okunma zorlugu | Okunma zorlugu | Genel gecer kurallara

birbirini takip uymama, diizen, netlik
etmeyen kesik kavramlarina kars1 ¢ikis,
sOzcikler geleneksel grafik

tasarim ve tipografi
yaklagimlarina
postmodernist yaklasim

g6zlenmektedir.

Bu calismada, David Carson’in 2013’te yaptigi TED konusmasinda gosterdigi kendi
calismasi, Roland Barthes’in yaklasimindan yola ¢ikilarak, gosterge, dizanlam ve

yananlam sistematigine gore yorumlanmistir. Buna baglamda ele alinan 1. ¢calismada;
Bu calismadaki temel ilk gosterge, bizatihi tasarimin tipografik bir ¢alisma olmasidir.

Calismada kullanilan “Don’t mistake legibility for communication.” (“Okunakliligi,
iletisim ile karistirmayin.”) climlesi diiz anlamsal olarak kullanilmistir. Cilimlenin

kullanimu, igerigi destekler sekilde diizanlamsal algiy1 zorlar sekilde yerlestirilmistir.

Kullanilan tipografi, yananlam olarak, her okunur seyin hedef kitle ile iletisim
kuramayabilecegi, daha da Onemlisi, asil mesaji iletemeyebilecegi tezini
barindirmaktadir. Okunabilirlik, bir seyin ne kadar kolay okunup anlasilabilecegi, iletisim

ise bir seyin okunup anlasilabilecegi 6l¢iimdiir.

Calismanin derin anlaminda ise; etkili iletisim ne oldugu ve normal iletisimden nasil
farklilagtig1 sorgulanmaktadir. Bir seyin iletilme bi¢iminin, mesajin igeriginden daha
onemli degilse de en az onun kadar 6nemli oldugu ve tasarimi olusturan kisinin tasarimin

icrek bir dgesi olarak degerlendirilebilecegi mesaji1 verilmektedir.

Carson, 0zlinde yalnizca mesajimni iletmekle kalmayip ayni zamanda onlarla duygusal
olarak baglant1 kurmay1 ve onlarla etkilesim kurmay1 da basaracak sekilde hedef kitlesini

kendine ¢ekebilmeye de vurgu yapmaktadir.
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Bu ifade, David'in genellikle okunaksiz olarak kabul edilen bir¢cok ¢aligmasini 6zetlemek
icin kullanilabilir; ancak bu, David'in kariyeri boyunca bugiine kadar izledigi tasarim

yaklagimidir ve ise yaramistir.
Ray Gun dergisi

Ray Gun, 1992 — 2000 siirecinde yetmisten fazla say1 yayimnlayan ikonik bir rock and roll
dergisiydi. Dergi, miizikal icerik i¢in oldugu kadar deneysel tasarim konusunda da
onciiliik yapti. Tipografi ve sayfa diizenleri asirtya, bazen okunamayacak kadar zorlandi.
David Carson, Ray Gun dergisi ile 90’11 yillarin alternatif rock miiziginin ve bugiinden
bakildiginda radikal denilebilecek pop kiiltiiriiniin i¢inde varoldu. Radiohead, Bjork,
Flaming Lips, PJ Harvey ve Beck gibi miizisyenler ana akim medyada gériinmeden 0nce
Ray Gun’da kapak oldu. 2000 Ocak itibariyle son bulan Ray Gun'm, okunmasi zor
tasarim yaklasimi elestirilere neden oldu. Ancak bir¢ok kisi bunun derginin cazibesine

katkida bulundugunu diisiindii.

5.1.2 Analiz 2 Ray Gun Dergisinin Ilk Sayis:

Gorsel 25: Ray Gun Dergisinin 1. Sayisini i¢ sayfa tasarimlarindan bir ornek

49



Gorsel 26: Ray Gun ' ilk ii¢ sayisimin i¢ sayfalarindan drnekler

diinyanin her
yerinden insanlarin
gonderdigi binlerce

yeni 6zel yazi tipi

ile de

ortiismektedir.

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM DERIN
/IDENOTATIF /IDENOTATIF ANLAM /MIT

Ray Gun dergisi Yazi siitunlarinin Deneysel bir Derginin ilk

i¢ sayfa tasarimi genisliklerin yaklagimla sayisinda
farklilig1 ve siitun zenginlestirilmis geleneksel dergi
boslugu olan grafik duzenleme
kullanilmamasa. tasarim, derginin yaklagimu,
ilk sayida, miizik ilgi alan1 radikal

deneylerle alt Ust

edilmistir.

(“Bagimsizlar”)

sozciiglinde, Ind(i)e

rock tiirtine vurgu

yapilmistir.

kullanilmistir.
Independants Baslik i¢indeki Ind(i)e yaz1 -
Day baghg1 “Independents”, sekliyle, Indie
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seklinde

yazilmstir.

2. ¢alismada;
Caligmadaki gosterge, Ray Gun dergisinin ilk sayisinin i¢ sayfalarindan birisidir.

Diizanlam olarak; ¢aligmada yer alan yazi siitunlarinin genisliklerin farkliligi ve siitun
boslugu kullanilmamasi, ayni zamanda diinyanin her yerinden insanlarin génderdigi

binlerce yeni 6zel yazi tiplerinin kullanilmasi 6ne ¢ikmaktadir.

Deneysel bir yaklasimla zenginlestirilmis olan bu grafik tasarim yaklagiminin, derginin

miizik ilgi alan1 ile de 6rtiismesi yananlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin derin anlaminda ise; Carson’un derginin ilk sayisinda, geleneksel dergi
diizenleme yaklasimini, radikal deneylerle alt iist ederek, post yapibozumcu tarzi goriiniir

kildig1 gortilmektedir.
Bir diger gosterge ise, baslikta kullanilan “Independant” sozctuigidur.

Diizanlam olarak; calismada yer alan yazi siitun genisliklerinin farklilig1 ve stitun boslugu
kullanilmamasi, ayn1 zamanda diinyanin her yerinden insanlarin génderdigi binlerce yeni

0zel yazi tipinin kullanilmas1 6ne ¢ikmaktadir.

Yananlam olarak, Independents s6zciigliniin ii¢ satirda yazilmasi ve ilk parcada Ind(i)e

yazi sekliyle, Indie rock tiiriine vurgu yapilmasi dikkati cekmektedir.

*  Bu analizdeki yaklagimlar, derginin genelinde kullanilan i¢ tasarimi igin de gegerlidir.
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5.1.3 Analiz 3 Ray Gun Dergisi, 3.Say: - 1993

AV A
issue #3, featuring :
dinosaur jr.

shamen, screaming

trees. flaming lips,

michael stipe. shabba

\ranks. new logo. the

Gorsel 27: RayGun Dergisi Kapak tasarimi — Mascis of Dinosour Jr.
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yonlendirmistir.

Fotografi bas asagi
kullanarak,

sanatcinin iletisim
isteksizligini ifade

etmistir.

GOSTERGE DUZANLAM | YANANLAM DERIN
/DENOTATIF | /DENOTATIF ANLAM /MIT
RayGun Dergisi Kapak | Rock Sanat¢inin halka Normlara aykiri
tasarimi — 3. Sayi sanat¢isinin kendini gostermeyi | durus
Mascis of Dinosour Jr. | fotografi bas sevmedigi bilgist | 1,500 digt imge
fotografi asagl Carson’u, farkl bir kullanim
kullanilmastir. tasarima

geleneksel tasarim
normlarma
meydan okuyarak
izleyicileri daha
elestirel ve
yansitict bir
sekilde tasarimla
ilgilenmeye tesvik
eden yeni bir
gorsel dilin

yaratilmasi

Bu ¢aligmada, gosterge olarak, Ray Gun Dergisi 3. Say1 kapagini incelenmistir.

Diizanlam olarak, Mascis of Dinosour Jr.’in fotografinin bas asagi kullanildigi kapak

tasarimini goriilmektedir.

Sanat¢inin halka kendini gdstermeyi sevmedigi bilgisi Carson’u, farkli bir tasarima

yonlendirmistir. Fotografi bas asag1 kullanarak, sanat¢inin iletisim isteksizliginin ifade

edilmesi burada yananlam olarak degerlendirilebilir.

Derinanlamda ise, nomlara uymama yaklagimini sanat¢inin sosyal tutumu ile

birlestirerek aykiriligin tasarimla ifade edilmesini, olagandist imge kullanimu ile

geleneksel tasarim normlarina meydan okuyarak izleyicileri daha elestirel ve yansitici

bir sekilde tasarimla ilgilenmeye tesvik eden yeni bir gorsel dilin yaratilmasi

gorulmektedir.
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4.1.4 Analiz 4 Ray Gun Dergisi, 27.Sayi- 1993

i

Gorsel 28: RayGun Dergisi Kapak tasarimi — 27. Sayi — Bryan Ferry ile roportaj

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM DERIN
/DENOTATIF /DENOTATIF ANLAM /MIT
Bryan Ferry Sarkic1 Bryan Sanat¢inin Yayincilik
roportaji Ferry’ye iligkin sahneye ¢ikmadan diinyasinda
bir roportaj birka¢ dakika icerigin gorsel
yazisinin Zapt once odada neler anlatim
Dingbat oldugu, sarkicinin tarafindan yok
(sembollerden ne giydigi, vb. edilerek ifade
olusan) yazi daha 6nce birgok bulmasi rastlanir
karakteriyle kez okunan sikict bir durum
yayinlanmasi seylere tepki degildir.
Bryan Ferry Sar1 bir duvar Ferry’nin oturma - Ferry’nin
fotografi oninde koltukta tarzi, rahat bir oturma tarzi,
sola dogru oturus gibi Carson’un
bakarak cok degerlendirilse de icerige
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rahat bir sekilde diger yandan umursamaz

oturan sanatg1 bikmislik hissini yaklasimiyla
okuyucuya ortiismektedir.
geciriyor.

Bryan Ferry ile yapilan (gériiniise gore biraz sikici) bir roportajin sembol tabanli yazi
tipi Dingbats'ta yayinlanmasiyla sonuglanip, ornegin okunaksiz hale gelmesi olduk¢a
ilging. Yaymci Marvin Scott Jarrett "Yonetici editor, yazi geldiginde ¢ildirdy," diye
giiltiyor. “Benim i¢in punk rock and roll ruhu i¢indeydi. Gorsel olarak harikaydi ve bir
sekilde ise yaradi.” (Ne yazik ki, Ferry'nin onu gordiigiinde nasil tepki verdiginden soz
edilmiyor).

Bu ¢alismada, gosterge olarak, Ray Gun Dergisinin 1993’te 27. sayisinda yayinlanan bir

i¢ sayfa tasarimi incelenmistir.

Duzanlam olarak, Sarkici Bryan Ferry’ye iliskin bir roportaj yazisinin Zapt Dingbat
(sembollerden olugan) yazi karakteriyle yaymlandigi

Sanatcinin sahneye ¢ikmadan birka¢ dakika once odada neler oldugu, sarkicinin ne
giydigi, vb. gibi daha once birgok kez okunan sikici seylere gosterilen tepki burada

yananlam olarak degerlendirilebilir.

Derinanlamda ise, yaymecilik diinyasinda igerigin gorsel anlatim tarafindan yok edilerek

ifade bulmasi rastlanir bir durum olmamasi vurgulanabilir.

Ayrica tasarimda kullanilan koltukta oturan Bryan Ferry fotografi da rahat tarziyla,

Carson’un rahat tasarim analayis1 ile de ortiismektedir.
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4.1.5 Analiz 5 Ray Gun Dergisi, Say: 32, Sonic Youth, William Burroughs, 1996

sonic youth wnu,lim S hnr‘rn unhqﬂnamc hln r boss hoa
E utnp‘éq‘rrum’!hn,l - mfa‘umg‘ hlack arane |

/Jnp: 9

| mso“; allolm

Gorsel 29: RayGun Dergisi Kapak tasarimi — 32. Sayi — Sonic Youth

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM | DERIN ANLAM
/DENOTATIF /DENOTATIF /MIT
Sonic Youth Ayni fotografin Goruntinin Guraltult ya da
fotografi alansal sikisma ses olmaksizin alternatif rock
ve agtlmasiyla seslendirilmesi thriinde deneysel
farklilagtirilmasi isler yapan band
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ve katmanlar icin yapilan
olarak tasarimin poster; aykirilik
uretilmesi ve deneyselligi,
sesin
titresimlerini
gorsellestirerek

birlestirmektedir.

Bu calismada, ilk gosterge olarak, tasarimda farklilastirilarak kullanilan fotograf ele

alinmaktadir.

Dizanlam olarak, ayni fotografin alansal sikisma ve agilmasiyla farklilagtirilmas: ve

katmanlar olarak tasarimin tiretilmesi gortilmektedir.
Gorlintiiniin ses olmaksizin seslendirilmesi yananlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiriiltiili ya da alternatif rock tiiriinde deneysel isler yapan Band icin tasarlanan posterin;
aykirilik ve deneyselligi, sesin titresimlerini gorsellestirerek birlestirmesi derinanlam

olarak degerlendirilebilir.
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5.1.6 Analiz 6 Ray Gun Dergisi, Say: 58, 1998

LARRYCLARK

WVE%ARGOH
BECK . || ‘
SONICYOU T i

."l:nSuHWH ost
infilfentialpeepleinpop cuiture

Gorsel 30: RayGun Dergisi Kapak tasarimi — 58. Sayr — Andy Warhol

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM | DERIN ANLAM
/DENOTATIF /DENOTATIF | /MIT
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58. Say1 kapagi

Ray Gun Dergisi

Unlii sanatc1
Andy Warhol’un
bir fotografinin
yer aldig1 ve
derginin icindeki
sanatcilar ve

konularin grunge

tipografi ile
yazildig1 kapak
tasarimi

Ana konu Andy
Warhol oldugu
icin kapak
tasariminin
ayrmtilarinda
pop art dgeleri

kullanilmus.

Warhol'un fotografi ve
kaotik bir sekilde
yerlestirilmis
desenlerle birlikte zit,
aykir1 tipografi
kullanimi, Carson'in
tanimlanmasina
yardim ettigi klasik
grunge tarzini

yansitmaktadir.

Andy Warhol
fotografi

Unlii sanatc1
Andy Warhol ile
bir réportajin yer
aldig1 en {inlii Ray

Gun sayis1

Andy Warhol’un
fotografinin
kendi yarattig1
pop art tarzini
yansitir sekilde

kullanilmasi

Andy Warhol’un bu
derginin kapaginda yer
almasi, Warhol’un
aykir1 kimligi ve
derginin tarzi arasinda
kurulan 6rtiisme, derin
anlami

tanimlamaktadir.

Bu ¢alismada, gosterge olarak, Ray Gun Dergisi 58. Say1 kapagini incelenmistir.

Dizanlam olarak, tinlii sanat¢1 Andy Warhol’un bir fotografinin yer aldigi ve derginin
icindeki sanatcilar ve konularin grunge tipografi ile yazildigi kapak tasarimi

gorulmektedir.

Ozellikle diger bazi calismalarinda bazi kelimeler neredeyse okunamaz oldugundan,
Carson'm deneysel bir tipografi uyguladigi aciktir. Derginin ilk sayfasindaki ismi,
harflerin yerlesimi anlaminda ilgi ¢ekici. Biiylik ve kalin bir 'R', ancak ekstra kalin bir
'A'ya ¢ok yakin yerlestirilmis. "Y" ve "G" kendi basina duruyor ve "UN" birbirine

eklenmistir.

Tasarimin ayrintilarinda sanatginin yarattigi Pop Art tarzinin elementlerinin kullanilmasi
yananlam olarak degerlendirilebilir. Harflerin farkli kullanimlarimin bir anlami olmasa da

ya da sadece deneysel kullanilsalar da dikkat ¢ekici olduklart agiktir. Ayrica kelimeler
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Andy Warhol sayfasinda dikkat ¢ekmekte, ¢iinkii fotografin neredeyse bir kismi metnin

arkasinda ve notr bir renk paleti oldugu i¢in arka plana karismaktadir.

Derinanlamda ise, Warhol'un fotografi ve kaotik bir sekilde yerlestirilmis desenlerle
birlikte zit, aykir1 tipografi kullanimi, Carson'in tanimlanmasina onciiliik ettigi grunge

tarzi yansitmaktadir.
Bu c¢alismada, ikinci gosterge olarak, Andy Warhol fotografi incelenmistir.

Duzanlam olarak, {inlii sanat¢1 Andy Warhol’un bir fotografinin ile hazirlanan en iinlii

Ray Gun kapak tasarimlaridan biri gérilmektedir.

Andy Warhol’un fotografinin kendi yarattig1 pop art tarzin1 yansitir sekilde kullanilmasi

ise, yananlam olarak degerlendirilebilir.

Andy Warhol’un bu derginin kapaginda yer almasi, Warhol’un aykir1 kimligi ve derginin

tarzi arasinda kurulan ortiisme, derin anlami1 tanimlamaktadir.

5.1.7 Analiz 7 Nike Air Challenge Future Tennis Shoe Reklam:

THE resemblance BEeTWE
UNCaNNY BeCAUSe YOU Bc(f'lf‘ﬁ%% AND aNDRe 1s
WEeARING THE NeW AIR CHaLLENGE FUTURe tennis sHOE FROM NIKE WITH THe
EXOSKELETAL STRAPPING axo THe HUARACHE-FIT™INNERBOOT system WHICH MOLDS
LongTRARUE FEY ANBs YRB BOMAGHIRY TURBEITSA WATERAMTION BECAUSe OF mie
INCReDIBLE aMOUNT OF cushioning Hats oFF 10 THe NIKE-AIR® CUSHIONING IN THE
HEEL AND FOREFOQOT AND THERE ARE

MYRIAD OTHER mmcs YOU HavE IN COMMON LIKe ’
THE FOOTFRaME™DeVICE AND THe SION STrAP WITH
PO RUGGED HOOK-AND-LOOP cLOsSURe FORW%?Q&C‘@Q\W
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Gorsel 31: Nike Air Challenge Future Tennis Shoe reklami
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GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM | DERIN
/IDENOTATIF /DENOTATIF | ANLAM /MIT
Nike Air Challenge | Nike Air igin Portrelerin Nike Air’in
Future Tennis Shoe | diinya ¢apinda, kiigiik tutulmas1 | basarili marka
reklam gorse ¢ok sayida dilde unlu figdrleri ¢ikisindan destek

ve formatta

markanin Oniine

alan bu devam

hazirlanan biiyiik gecirmeme urdnu icin, anli
bir dizi reklam yaklagimi sporcularla ortak
calismasi olarak kabul nokta yaratilarak
edilebilir. satin alma
gudusini
tetiklenmektedir.
Bosluk kullanimi Boslugun, Degisken ve Beyaz bosluk
tasarimda dinamik bir kullaniminin
kullanilan diger tipografi ile artmasi genel
elementlerden enerji ve cosku olarak daha liks
daha fazla yer artirilmaktadir. uranlerin
kaplamasi, reklamlarinda
markanin 6n kullanilmustir.
plana ¢ikmasini
sagliyor.
Reklam metni “Andre ile Kullanilan Reklam
arandaki icerikte, kiginin diinyasinda tinlii
benzerlik bu Grund kullanimi,
inanilmaz. Ciinkii | kullanmasinin tlketicinin marka

ikinizde Nike Air
Challenge Tenis
ayakkabis1

giylyorsunuz.”

disinda da {inlii
sporcularla
bircok ortak
noktalar1
oldugu vurgusu

yapilmaktadir.

ile bag kurmasini
saglar. Reklam
metninde bu
0zdeslesmenin
metinle daha da
giiclendirildigi

gorulmektedir.
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Bu c¢aligsmada, gosterge olarak, Carson’un 2013 yilinda Nike Air i¢in yaptig1 bir ¢calisma

incelenmistir.
Ik gosterge olarak, Nike Air Challenge Future Tennis Shoe reklami ele almmustir.

Nike Air i¢in diinya ¢apinda, ¢ok sayida, dilde ve formatta hazirlanan biiyiik bir dizi

reklam galismasi yapilmasi diizanlam olarak gorulebilir.

Portrelerinin kiigiik tutulmasi tinlii figiirleri markanin oniine gegirmeme yaklagimi burada

yananlam olarak degerlendirilebilir.

Derinanlamda ise, Nike Air’in basarili marka ¢ikisindan destek alan bu devam iiriinii i¢in,
tnlii  sporcularla ortak nokta yaratilarak satin alma giidisiiniin tetiklenmesi

bulunmaktadir.
Ikinci gosterge, tasarimda bosluk kullanimidur.

Boslugun, tasarimda kullanilan diger elementlerden daha fazla yer kaplamasi ile

markanin 6n plana ¢ikmasini diizanlam olarak gorebiliriz.

Degisken ve dinamik bir tipografi ile enerji ve coskunun artirilmasi yananlam olarak

degerlendirilebilir.

Beyaz bosluk kullaniminin artmasi genel olarak daha liiks iirlinlerin reklamlarinda
kullanilir. Derinanlamda bu nis iriiniin liikks kategoride degerlendirilebilecegi marka

konumlandirmasi yapilmaktadir.
Uclincii gosterge, ilanda kullanilan metindir.

“Andre ile arandaki benzerlik inanilmaz. Ciinkii ikinizde Nike Air Challenge Tenis

ayakkabis1 giyiyorsunuz.” climleleri diizanlam olarak gordlebilir.

Kullanilan igerikte, kisinin bu iiriinii kullanmasimin disinda da tinlii sporcularla birgok

ortak noktalar1 oldugu vurgusu yananlam olarak degerlendirilebilir.

Derinanlam olarak, reklam diinyasinda tinlii kullaniminin, tiiketicinin marka ile bag
kurmasini sagladigin1 ve bu reklam metninde kurulan 6zdeslesmenin metinle daha da

giiclendirildigi gorilmektedir.
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5.1.8 Analiz 8 Bangkok Uluslararasi Font Sempozyum Posteri, 2014

Gérsel 32: Bangkok Uluslararasi Font Sempozyum Posteri 2014

GOSTERGE

DUZANLAM
/DENOTATIF

YANANLAM
/DENOTATIF

DERIN ANLAM
/IMIT
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icin, muhtemelen
kesit kendi

evinden

Tipografi kullanimi | Bankok’ta Ozgiir ve aykir Farkliliklarin bir
duzenlenen Font diisiince arada olusu
Sempozyumu ¢agri
afisindeki fontlarmn,
farkli punto ve
katmanlarla
kullanimi
Background’da Bir evden kesit DC, kendisi bir Sorf tahtasi, yerel
kullanilan fotograf sorfcil oldugu figiirlerle yaratilan

sanat eseri ve
objelerle
zenginlesmis
fotograf,
konferansin ruhuna
dair ipuglar1 veren

semboller

Cicekli vazo ve arka

planda bir heykel

Cansiz nesne

Vazodaki renkli,

canli ¢igekler

Tayland (yerel)

kiltdr motifleri

Sorf tahtast

Cansiz nesne

Hareket, macera

Bu konferansta,
sorfle dalgalarla
dansin
deneylenmesi gibi,
tipografik islerin de
bir macera
olabilecegi dolayli
anlatimi

yapilmistir.

Bu c¢alismada, Carson’un Bangkok Uluslararast Font Sempozyumu Posteri (2014)

incelenmistir.
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[1k gosterge olarak, tipografi kullanimina bakilmistir.
Afisteki fontlarin, farkli punto ve katmanlarla kullanimini diizanlam olarak goérebiliriz.

Kullanilan tipografik yaklasimin yananlami olarak, 0zgur, aykir1 diisiince ve farklilik

cikarsanabilir.

Derinanlamda ise, bu tipografik yaklasimin farkliliklarin bir arada olusunu ifade ettigi

gorulebilir.
Ikinci gosterge olarak, zeminde kullanilan fotograf ele alinmistir.
Diizanlam olarak, fotografin bir evden kesit oldugunu goriilmektedir.

Yananlam olarak, David Carson, kendisi bir sorf¢ii oldugu i¢in, muhtemelen kesitin kendi

evinden oldugunu ¢ikarsayabiliriz.

Derinanlamda ise, sorf tahtasi, yerel figiirlerle yaratilan sanat eseri ve objelerle
zenginlesmis fotograf, konferansin ruhuna dair ipuglar1 veren semboller olarak

degerlendirilebilir.

Uclincii gosterge olarak, ¢icekli vazo ve arka planda bir heykele bakilabilir.
Duzanlam olarak, iki oje de cansiz nesne olarak goriilebilir.

Vazodaki renkli, canli gigekler, bir yananlam olarak tasarimda yer almaktadir.

Derinanlamda ise, bu objelerin Tayland (yerel) kiltir motiflerini sembolize ettiklerini

gorebiliriz.

Ddorduncu gosterge olarak, mavi sorf tahtas: gérilmektedir.

Diizanlam olarak, sorf tahtasi cansiz nesnedir.

Yananlam olarak ise, sorf tahtas1 hareket ve macera kavramlarini sembolize etmektedir.

Derinanlamda ise, bu konferansta, sorfle dalgalarla dansin deneylenmesi gibi, tipografik

islerin de bir macera olabilecegi dolayli anlatilmistir.
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5.1.9 Analiz 9 John Coltrane’s “1963: New Directions” Albim Kutusu (2018)

reproduksiyonu ile

olusturulmus

formlarin almasi bir
yandan da bu
formlarin birbirleri
ile yarattiklar1
kigkirtict gerilim,
farklh katmanlarin
birbiri Gzerinde yer
almasi ile yaratilan

cok katmanlilik...

GOSTERGE | DUZANLAM YANANLAM DERIN ANLAM
/DENOTATIF /DENOTATIF /MIT

63 John Coltrane’in Zirve, yeni yollar, John Coltrane’in
1963°te yaptig1 yeni bakis agis1 onceki tarzindan
kayitlarini igeren ayristigini
albiim setinin grafik simgeleyen bir
calismast calisma

Kolaj Coltrane'in 3-16 Yapibozumcu Carson’1n tasarim
Ekim 1963'te tasarim anlayisinda | yaklagimi, cazin
Birdland'deki goralen birlik, uyum | kendi tarzi ile de
konserini duyuran ve dengenin yerini, | uyumlu; bir
orijinal el ilanmin bir | birbiri ile uyumsuz seylerin

hareketlenme
bicimi veya risk
almak gibi. Cazin
ruhunu yakalayan
bir ¢aligma

denebilir.

Bu ¢alismada, ilk gosterge olarak, 63 rakamini incelenmistir.

Duzanlam olarak, John Coltrane’in 1963 te yaptig1 kayitlarini i¢eren albiim setinin grafik

caligmasini gortiilmektedir.

Bu alblimiin John Coltrane’in 6nceki tarzindan ayristigini, birlikte calistigi miizisyenlerle
artik artik birlikte olmamasini simgeleyen bir ¢alisma olmasi, yananlam olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu albiimde sanat¢inin zirveye ulagmasi, yeni yollar, yeni bakis agisi ile yeni bir doneme

girmesini, derinanlam olarak gorebiliriz.
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Bu ¢alismada, ikinci gosterge olarak, kullanilan kolaj teknigine bakabiliriz.

Kolajlarda kullanilan, Coltrane'in 3-16 Ekim 1963'te Birdland'deki konserini duyuran

orijinal el ilaninimn bir reprodiksiyonu, diizanlamdir.

Yapibozumcu tasarim anlayisinda goriilen birlik, uyum ve dengenin yerini, birbiri ile
uyumsuz formlarin almasi bir yandan da bu formlarin birbirleri ile yarattiklar1 kigkirtici
gerilim, farkli katmanlarin birbiri tizerinde yer almasi ile yaratilan ¢ok katmanlilik,

yananlam olabilir.

Carson’in tasarim yaklasimi, cazin kendi tarzi ile de uyumlu; bir seylerin hareketlenme
bicimi veya risk almak gibi. Tasarimin biitlinii cazin ruhunu yakalamasiyla derinanlamini

buluyor.

5.1.10 Analiz 10 “Nuwork.collage001 " Kitabi

Gorsel 33: David Carson’in kolaj ¢alismalarint iceren Kitap Kapagi
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tutku ve gosteris,

siyah ile dengelenme

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM DERIN ANLAM
/IDENOTATIF /DENOTATIF /MIT
Kitap Kapagi David Carson’un Kolaja yeni bir ilgi Bilgisayar nedeniyle
kolaj galismalarim | 90stererek, zanaat grafik tasarimin
iceren Kitap odakl, elle bir seyler | otomatik, hizli hale
yapma arzusu gelmesi ve zanaatin
goruliiyor. kaybolmasi. Bir
sOzciikten ¢cok daha az
harf alan ve onlarla
gercek bir [zanaatkar]
gibi ugrasan zanaat,
uzaklasan sey budur.
Renk Kirmiz1 ve siyah Kirmiz ile canlilik, Hem elle yapilmis

kolaja hem de kendi
markasina tutku ile

yaklagmaktadir.

Bu calismada, ilk gosterge olarak, tasarimda farklilastirilarak kullanilan fotografi ele

alinmistir.

Duzanlam olarak, aymi fotografin alansal sikisma ve agilmasiyla farklilastirilmasi ve

katmanlar olarak tasarimin tiretilmesi gortilmektedir.

Goriintiiniin ses olmaksizin seslendirilmesi yananlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiriiltiilii ya da alternatif rock tiirlinde deneysel isler yapan Band i¢in tasarlanan posterin;

aykirilik ve deneyselligi, sesin titresimlerini gorsellestirerek birlestirmesi derinanlam

olarak degerlendirilebilir.
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6. SONUC

Modern grafik tasarim tarihinde 6nemli bir yeri olan deneysel tipografik tasarim bir oyun
gibi goruilebilse de bunun amagsiz ve hedefsiz bir oyun degil en 6nemlisi temel islevinin
iletisim kurmak oldugu unutulmamalidir. Bu oyunun bir amac1 vardir ve isler, belirlenen

amaca yonelik olarak tretilmelidir.

Bu tipografik deneyimin sadece gorsel bir etki yaratmak i¢in yapilan bir deneyim
olmadig1, 6zellikle tizerinde durulan konular bakimindan kavramsal sanatla iliskili oldugu
goriilmiistiir. Deneysel tipografi, yapibozumla da iligkilendirildigi i¢in, anlatilmak istenen
diisincenin, sozcukler ve harfler araciligiyla en kiigiik parcalarina kadar indirgenerek
altinda yatan anlamin ortaya ¢ikarilmasi ve yeniden ayri bir biitiin olusturulmasi

amagclanmaktadir.

Deneysel tipografik tasarimlarin islevsel olabilecegi ve amaca uygun kullanildiginda
etkilesimli iletisim kurmanin miimkiin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Deneysel tipografi,
ozellikle ortaya ciktig1 donemlerde, icinde bulundugu donemin manifestosunu yayma ve
bir pargast olma ozelligi nedeniyle Onem kazanmistir. Bu tipografik tasarimlar,
iretildikleri ¢cagin kurallarini yikmak ve bozmak amaciyla denenen yollar arasinda dikkat
cekmistir. Deneysel tipografi sayesinde, yazi ve gorsel birlikteligi gozlemlemek ve

kelimelerin altinda yatan anlamlar1 kesfetmek miimkiin hale gelmistir.

Deneysel tipografi, goriintiisel agidan islevsiz gibi goriinse de cogunlukla sosyal icerikli
mesajlar tiretmektedir. Bu tasarimlar, i¢inde bulundugumuz doénemin sorunlarina tepki
olarak ortaya ¢ikmislardir. Ornegin, giiniimiizde deneysel tipografik ¢alismalar, teknoloji,
moda sektorti, kadinin yeri gibi konularla ilgilenmektedir. Ancak konu ne olursa olsun,
deneysel tipografinin carpik yapisi, farkli durusu ve egretilemeleri her zaman ilgi

cekmekte ve insanlari iletisime girmeye zorlamaktadir.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, deneysel tipografi alaninda deneyim imkanlari
giinimiizde ¢ok daha genis bir diizeye ulasmis olsa da deneysel tipografi aslinda
1900'lerin basinda Fiitiirizm manifestosunu yaymak i¢in kelimelerin iletilmesi
ihtiyacindan dogmus ve nesiller boyunca her akim ve hareketle birlikte yeni anlatim
yollar1 ve deneyim imkanlar1 bulmustur. Bu da deneysel tipografinin, ddnemin sosyo-

ekonomik ve kiiltiirel ortamiyla sekillendigini gostermektedir.
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Ancak, deneysel tipografiyle neyi vurgulamak istedigimizi karigtirmamaliyiz.
Gliniimiizde, sadece gorsel bir deneme olarak tiretilen ve birbirinin aynisi olan islere dahi
"deneysel" denilebilmektedir. Oysa deneyden kasit, mevcut olandan farkli bir yol bulma
istegidir ve unutulmamalidir ki bu ¢alismalarin -her tasarimda oldugu gibi- iletmek

istedigi ve iletisime gectiginde kars1 tarafa vermesi gereken bir mesaj icermesi gereklidir.
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