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BILDiRiM

Enstitii tarafindan onaylanan YUksek Lisans tezimin tamamimi veya herhangi bir
kismim basili veya dijital bicimde arsivleme ve asagida belirtilen kosullar dahilinde
erisime agma iznini KTO Karatay Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle,
Universiteye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak ve gelecekteki galismalar (makale, kitap, lisans, patent vb.) igin tezimin
tamaminin veya bir bolimiinin kullanim haklar1 yalnizca bana ait olacaktir.

Tezimin biitliniiyle kendi ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Telif hakk: bulunan ve
sahiplerinden yazili izinle kullanilmasi zorunlu olan kaynaklari, yazili izin alarak
kullandigimi ve istenildiginde izinlerin suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Y6nerge” kapsaminda, tezim,
asagida belirtilen kosullar haricince, YOK Ulusal Tez Merkezi ve KTO Karatay
Universitesi Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[_|Enstiti / Fakilte Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 y1l ertelenmistir.*

[_|Enstitli / Fakilte Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir.?

[ ]Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.3*
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! MADDE 6(1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

MADDE 6(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarn kullanildig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmamus ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular i¢eren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
agmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

SMADDE 7(1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢cercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik
karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii izerine tiniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

4 MADDE 7(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallart ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine
yuKlenir.



ETiK BEYAN

KTO Karatay Universitesi Lisansiisti Egitim Enstitiisi Tez Hazirlama ve Yazim
Kurallarina uygun olarak Dog¢. Dr. Ozlem TEKDEMIR DOKEROGLU
danismanliginda tarafimdan Uretilen bu tez/proje calismasinda; sundugum tim veri,
enformasyon, bilgi ve belgeleri bilimsel etik kurallar1 ¢ergevesinde elde ettigimi, tim
degerlendirme, analiz, bulgu ve sonuglari bilimsel usullere uygun olarak sundugumu,
tez calismasinda yararlandigim kaynaklarin timine bilimsel normlara uygun bigimde
atifta bulunarak kaynak gosterdigimi, tezimin kaynak gosterilen durumlar disinda 6zgiin
oldugunu bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini
kabullendigimi beyan ederim.
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Sevgili Aileme



TESEKKUR

“Studyo Ghibli Animasyonlar1 Afislerinin Panofsky Yontemine Gére Incelenmesi”
baslikli tez calismami yazarken her anlamda destek ve yardimei olan degerli goriislerini
benden esirgemeyen ve yonlendirmeleriyle biiyiik katkilar saglayan ¢ok degerli hocam

Dog. Dr. Ozlem TEKDEMIR DOKEROGLU’na en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu stirecte benden maddi ve manevi desteklerini bir an olsun ¢ekmeyen sevgili babam
Sirr1t ERGUN ve canim annem Zehra ERGUN’a, beni bir gilin olsun yalniz birakmayan
her tiirlii desteklerini en icten sekilde sunan sevgili kardeslerim Esra ERGUN, Hasan

ERGUN ve Tuba ERGUN’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Ayse ERGUN
Studyo Ghibli Animasyonlar1 Afislerinin Panofsky Y éntemine Gére Incelenmesi
Yiksek Lisans Tezi
Konya, 2023

“Studyo Ghibli Animasyonlar1 Afislerinin Panofsky Yontemine Goére Incelenmesi”
baslikl1 tezde iinlii Japon animasyon stiidyosu Studyo Ghibli’nin animasyon filmlerinin
afislerini Panofsky yontemiyle bigim - igerik yonunden analiz etmek amaglanmaktadir.
Panofsky yontemi, gorsel kiiltiiriin sembolik anlamlarin1 ve gorsel imgelerin derinlikli

anlamini kesfetmek i¢in kullanilan bir analiz yontemidir.

Bu tezde, Studyo Ghibli’nin popiiler animasyonlarindan segilen 10 adet afis, Panofsky
yontemi kullanilarak incelenir. Bu yontem, afislerdeki gorsel unsurlarin igerdigi
sembolik anlamlar1 ortaya c¢ikarmayr hedeflemektedir. Bu baglamda arastirmada,
renkler, kompozisyon, figiiratif ve soyut imgeler, afisin metinsel ve gorsel unsurlar1 gibi

cesitli faktorler analiz edilip incelenmektedir.

Aragtirma, Studyo Ghibli animasyonlarinin afislerinin derin anlamlar iceren gorsel
semboller tagidigin1 ortaya koymaktadir. Panofsky yontemi, afislerin sadece birer
tanitim aract olmadigini, ayn1 zamanda filmlerin temalarini, duygusal tonunu ve
anlatilarim1  yansittigini  gostermektedir. Dogaya dair unsurlar, inang sembolleri,
karakterlerin duruslar1 ve ifadeleri, afislerdeki renk paleti gibi ogeler, film igerigiyle
baglantili sembolik anlamlar tasir. Arastirmada, Studyo Ghibli animasyon filmlerinin
gorsel Kkiiltiirin  6nemli bir pargasi oldugu ve afislerin, filmlerin konularinin
aktarilmasina katkida bulundugu vurgulamaktadir. Panofsky yontemi, afislerin (¢
asamali inceleme yoOntemine gore analizini saglayarak, gorsel imgelerin ardindaki
anlamlar1 ¢6zme siirecine katkida bulunmaktadir. Bu tezde yapilan incelemeler,
animasyon severlere gorsel anlatinin daha genis anlamini ve etkisini inceleme imkani

sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Studyo Ghibli, Erwin Panofsky, Afis, Animasyon



ABSTRACT

Ayse ERGUN
The Analysis of Studio Ghibli Animations Posters According to the Panofsky Method
Master’s
Konya, 2023

In the thesis titled "Analysis of Studyo Ghibli Animation Posters According to Panofsky
Method", it is aimed to analyze the posters of the animation films of the famous
Japanese animation studio Studyo Ghibli in terms of form and content with the
Panofsky method. Panofsky method is a method of analysis used to explore the
symbolic meanings of visual culture and the deeper meaning of visual images.

In this thesis, 10 posters selected from Studio Ghibli's popular animations are analyzed
using the Panofsky method. This method aims to reveal the symbolic meanings
contained in the visual elements of the posters. In this context, various factors such as
colors, composition, figurative and abstract images, textual and visual elements of the
poster are analyzed and examined.

The research reveals that the posters of Studio Ghibli animations carry visual symbols
with deep meanings. The Panofsky method shows that posters are not only promotional
tools, but also reflect the themes, emotional tone and narratives of the films. Elements
such as elements of nature, symbols of faith, characters' postures and expressions, and
the color palette of posters carry symbolic meanings that are linked to the film content.
The study emphasizes that Studio Ghibli animated films are an important part of visual
culture and that the posters contribute to conveying the themes of the films. Panofsky's
method contributes to the process of decoding the meanings behind visual images by
analyzing posters according to the three-stage method of analysis. The analysis in this
thesis offers animation fans the opportunity to examine the broader meaning and impact

of visual narrative.

Keywords
Studio Ghibli, Erwin Panofsky, Poster, Animation

Vi



ICINDEKILER

BILDIRIM ...ttt i
ETIK BEY AN ..ottt es ettt en sttt sttt sttt ne et s st nsstnssnsneetanans i
TESEKKUR ..ottt ettt ettt en ettt en st s st esen s iv
()74 = [T %
ABSTRACT ottt bt bttt bbb b ettt ettt e et Vi
ICINDEKILER .....oocviueiiiteieeee et sss st s s enas s esas s enas s snsnsnen vii
BN 2T (0] 05N 38 D) /4 11N (T IX
Y23 Q00 325 2 0] 171 1.1 T X
KISALTMALAR DIZIN......oiiiiiiiiiieceseeceeteeee st xiii
L. GIRIS ottt 1
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi.........cccccoiiiiiiiiiiiciccee e 2
1.2. ATaStIrmanin AINACE ......eiiueeireeieeaireesteestreesteesseesreesseesseesseassessseeassesssessssesssesssessseans 2
1.3. Arastirmanin Alt AMAGIATT ......ocviiiiiiiiiic e 2
1.4, Arastirmanin KapSAmI .......ccoiviiiiiiieiiiiiiesie s s 3
1.5, Arastirmanin YOMEEINI ......ecveiveiiiriieiisiiesie ettt sttt sb e neeas 3
1.6. Arastirmanin SInIrIIIKIATT......ccoooiiiiiicc e 3
1.7. Arastirmanin ONeMi.........co.cueveueicueseeesieeeseeeeseeees s esaesesaesesse s st essesessesensesensesnens 3

2. ERWIN PANOFSKY, IKONOGRAFI VE TIKONOLOJT ......ovoveieeeeeeeeeeeeeeerens 5
3. GRAFIK TASARIM......oooiiiiiiiiiiisneee s ssssssssssssssssssssssssssss st asssessassssssessssssesens 8
T B PSPPSR 9

4. ANTMASY ON ..ottt 12
AL TANNGESE .ttt 14
A2, ANTIME ...ttt bbbt b et 17
4.3. Dijital ANIMASYON ....cvviiieiiieieiesie ettt se e sse e 20
4.4. Onemli ANimasyon StHAYOIAT ........ceeveevireiieeiiseteseseeseseesessssesssseseesesses s sessessens 23
O o e | SR 23
4.4.2. WAIT DISNEY ...veiiiecie ettt sbe b b nne s 24
4.4.3. STUAYO GRIDI ..o 25
A4 4. DrEamMWOIKS ..c.oouiiiiiiiieisie et 26
T N ot Sq=] [0 o =T o S 27
4.4.6. WAINEE BIOS ....oeiiiiiiiee et 28
4.4.7.S0NY PIiCtUres ANIMATION ......ccciviiiieiiiieese s 29

vii



5.STUDYO GHIBLI ANIMASYONLARI .......cccceviviiriiitieisirese e 30

5.1. Studyo Ghibli Animasyonlarinin Ortak Temalart..........c.cccoevvveviiniiiniiniininnennns 33
6. BULGULAR VE YORUM ..ottt 37
L R ST o1 g s B S T 1) USSR 37
6.2. KOMSUM TOLOTO ..eveieiiiieiieie ettt 44
6.3, YUITYEN SALO ..evviiiiiiiiiiiiieis s 50
6.4, KlGUK Cadl KiKi......oooiiiiiiiieiesieiiisie e 55
6.5. Kiiglik Deniz Ki1z1 PONYO ......ccvviiiiiiiiiiciic e 60
6.6. RUZZATTT VadI..cuiiiiiiiiiii e 65
B.7. Prenses MONONOKE ...t 70
6.8. AtesbOCEKIETININ MEZATT.......cciieiiieiic et ee e 77
6.9. RUZGAr YUKSEIYOI ..ottt 83
6.10. Prenses Kaguya Masall.......ccocviiiiiiiniiiiiiiiiinis s 88
T.SONUGC ...ttt et et et e e e e et e s e e e b e e et e b e neneas 93
KAYNAKLAR .t r e 95
OZGECMIS ..ottt sttt a ettt asans 97

viii



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Panofsky nin (1995, ss. 48) Ikonografi ve Ikonoloji Yontemi



SEKILLER DIiZiNi

Sekil 1. Tiirkiye’de 1k Reklam Afis OMNei ......cvvevviveevireiseieesseeeseee s, 9

Sekil 2. Mengii Ertel’in Devlet Tiyatrosu i¢in Tasarladig1 “Kesanli Ali Destan1” Afisi 10

Sekil 3. Tema Vakfi “Doniisiim Muhtesem Olacak™ adli Sosyal Sorumluluk Afisi ...... 10
Sekil 4. Jules Chéret “Saksonya, Petrol de sureté” ISImIIALIST ..oovveveveeecererieeeeieieeeene, 11
Sekil 5. Emile Cohl - FantaSmagOori€ ........cccveiriieinineiiieeriseesse e 13
Sekil 6. Disney- Mickey Mouse 1. SEZON DV ........ccooeviiiinennieneneereee e 13
Sekil 7. J. Stuart Blackton - Humorous Phases of Funny Faces..........cccococevviiriennicnnnns 14
Sekil 8.”Flowers and Trees” Tiyatro YayIn AfiSl....ccccviiiiiiiniiniinie e 15
Sekil 9.Paul Grimoult - La FIute MagiQUE ........ccoeiiiriririeireneesesee e 16
Sekil 10.Ed Catmull - FULUFEWOITd ........c.ooviiiiiieiceee e 16
Sekil 11.05amu TeZUKA — SAIYU-KI ...c.civiiiriiiieiiiiesiesese e 17
Sekil 12.0samu Tezuka — TetSUWAN ALOMU ......covevierreeirieeseneeeeeseeeseeseseseesesseseesesensens 18
Sekil 13.Japon Manga OMMEi ........c.c.eueuireieiciieese e 18
Sekil 14.Ruhlarin Kagist Film SARNEsi ....cccvevviiieiiiiiiiiieiese e 19
Sekil 15.Jurassic Park Film AfIST ...ccvciviiiiiieiiiieie et 20
Sekil 16.0yuncak Hikayesi FIlm AfiSI .....ccccovieiererineiesese e 21
Sekil 17.Karmca Z FIImM AfIST ..ooiviiiiiiciieie e s 21
Sekil 18. Madagascar FIlm AfTST.....cccoiiiiiiiiiiiiieieeie e 22
Sekil 19.Pixar Animasyon StUdYOSU LOGOSU ......c.coververierieiereiiesiesiesiesie e sie e sie e ssesnesnens 23
Sekil 20.Yukart Bak FIImM AfiS1....ccccoiiiiiiiiiiicee s 23
Sekil 21.Walt DISNEY LOGOSU .....c.eviueiiririeieirieieiesieie et 24
Sekil 22.Zootropolis: Hayvanlar Sehri Film Afisi ...ccoccovvviiiiiiiiiiiic e 24
Sekil 23.Studyo Ghibli Animasyon Stidy0 LOGOSU .........ceevrreinnieirinieinisieesesieesesienes 25



Sekil 24.Kirmizi Kanatlar Film AfiSi......cccooiiiiiiiie e 25

Sekil 25.DreamWOrKS LOGOSU ..vvevierierieriirierieieiesiesiesessessessessessessessessessessessessessessessessessens 26
Sekil 26.Cizmeli Kedi Film AfiSi ..o 26
Sekil 27.NICKElOJEON LOGOSU......cuviuiiiieiieieeieieieie ettt 27
Sekil 28.SiingerBob KarePantolon Cizgi Film AfiSi ....cccooceiiiiiiiiiiiicces 27
Sekil 29.Warner Bros Stlidyolart LOZOSU .....c.oovviveririiiieiccse e 28
Sekil 30.Powerpuff Girls FIlm AfiSi ...cccooiiiiiiiiiiee e 28
Sekil 31.Sony Pictures ANiMation LOGOSU ........ccoveirieirerieinenieesieses e seeneas 29
Sekil 32.Ko6fte Yagmuru Film AfiSi....cccciiiiiiiiiiiiicien e 29
Sekil 33.Gokteki Kale Film AfiSi.....ccocoiiiiiiiiiieeee e 30
Sekil 34.En Sevdigim Komsularim AfiSi ....cccovveiiiieiiiienineeeseee e 31
Sekil 35.Yerdeniz Oykiileri Film AfiSi.....c.cocoviveviieriesrieisiirsseeeseeissesessesessessssesessessssnens 32
Sekil 36.Sihirli Kedi Film Sahnesi — Antropomorfizm Ornegi.........ccooevvevvevererernnnnn. 34
Sekil 37.Ruhlarin Kacist Film Sahnesi — Shinto Ornedi........cocevveeveveereveeeeeeeeereerenaennen. 35
Sekil 38.Sihirli Kedi Film Sahnesi — Japon Kiltiirii Ornegi .........ccovvvvveerevrersieenenseinnennns 36
Sekil 39.Ruhlarin Kagist Resmi Film AfiSi ..c.ocoevviieiiiiiiiiiecicc e 37
Sekil 40.Komsum Totoro Resmi Film AfiSi.....cccooviiiiiiiiiiii e 44
Sekil 41.Yiirtiyen Sato ReSMI Film AfiST ...occoovieieiiiieiieese e 50
Sekil 42.Kiigiik Cadi Kiki ReSMi FilM AfiSi....ccooeiiiiiiiiiiseseisee e 55
Sekil 43.Kii¢iik Deniz Kizi Ponyo Resmi Film Afisi ...cooovvviiiinieiiiiiieieseseseseies 60
Sekil 44 Riizgarli Vadi Resmi Film Afi§i....cccoooeiiiiiiiiieiee e 65
Sekil 45.Prenses Mononoke Resmi Film AfiSi.....ccceiiiiniiiiiiiiiiiice e 70
Sekil 46.Atesboceklerinin Mezart Resmi Film Afisi ..o 77
Sekil 47 Riizgar Yiikseliyor Resmi Film Afigi.....ccccoooviiiiiniiiecene 83

Xi



Sekil 48.Prenses Kaguya Masali Resmi Film Afisi

Xii



Kisaltma

SS.

yy.
vb.

ty.

KISALTMALAR DiZiNi

Aciklama
Sayfa Sayis1
Yiiz Y1l

Ve Benzeri
Tarih Yok

Xiii



1. GIRIS

1985 yilinda Miyazaki, Takahata ve Toshio Suziki bir araya gelerek Japonya’da Studyo
Ghibli’yi kurmuslardir. Studyo Ghibli Japonya’da belirli bir iin kazandiktan sonra
Amerika’nin Walt Disney’i gibi uluslararasi olarak taninir hale gelmistir (Kamacioglu,
2017). Ghibli Arapcada “Sirocco” yani “Sicak Sahra Riizgan” seklinde
tanimlanmaktadir. Ayrica anlam olarak 2. Diinya Savasinda Italyanlarin kullanmis

olduklari savas kesif ug¢aklari andirmaktadir (Cil, 2021).

Gilintimiizde Hollywood haricinde diinyada en ¢ok kar getirisi olan animasyon sirketi
Studyo Ghibli’dir. Studyo Ghibli animasyonlar1 Japonya sinemalarinda vizyona girdigi
anda gise rekorlar1 kirmaktadir. Bu filmlerin her biri uluslararasi diizeyde biiylik bir
saygl gormiislerdir. Spirited Away (Ruhlarin Kagisi, 2001) en iyi animasyon dalinda
odiile layik goriilmiis tek yabanci filmdir. Ayrica aynm film hem Oscar hem de sayisiz
ayricalikli 6diiller kazanmistir. Tiim zamanlarin en ¢ok kazanan yabanci filmleri i¢inde
ilk 10 filmde en az 3 tane Studyo Ghibli yapimi film yer almaktadir (Odell, Le Blanc,
2011, ss. 12-13).

Erwin Panofsky’nin gelistirdigi, eser inceleme ydntemi nesne temelli bir yaklasimin
pargasidir. Ayrica bu yontem yapi temelli yaklasimin da bir pargast oldugunu, resim
gibi sanat nesneleri barindiran igeriklerin resim disindaki sanat tdrleriyle
iliskilendirilebilecegini sdyleyebiliriz. Panofsky’nin yontemi ii¢ asamadan olusmaktadir

bunlar;

- On- Ikonografik Inceleme
- Ikonografik Tanimlama

- ikonolojik Yorum

Bu ii¢ asamanin her biri tlimevarimsal; yani parcadan biitiine olarak baglayip

timdengelim; bitlinden pargaya olarak devam etmektedirler (Eristi, 2021, ss.89).

Animasyon, birbirine baglantili olan tekil gorlintillerin pesi swra bir hareketi
tamamlayacak sekilde bir goriintii olusturmasidir. Story board ya da ¢izgi romanin
hareket eden bir sahneye doniistiiriilmiis halidir. Animasyon ig¢in ses blyUk bir 6nem

tasisa da temelde en biiyiik amaci bir anlatiy1 gorsel olarak sunmaktir (Senler, 2005).



1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

“Studyo Ghibli Animasyonlar1 Afislerinin Panofsky Yontemine Gére Incelenmesi”
baslikli tez calismasinda 10 adet Studyo Ghibli animasyonunun, resmi afislerinin Erwin
Panofsky yontemlerine gore incelenmesi konu olarak benimsenmistir. Calismada
oncelikle Erwin Panowsky, On Ikonografi, ikonografi ve Ikonoloji kavramlari ele
almacaktir. Calismanin ikinci bolimiinde, animasyon kavrami ile ilgili agiklamalar
yapilacak ve alt basliklar olarak animasyonun tarihgesi ve énemli animasyon stiidyolar1
ele alinacaktir. Ugiincii béliimdeyse calismanin igerigi olan 10 adet Studyo Ghibli
filminin afislerinin Erwin Panofsky yontemleri agisindan bigim-icerik yontemiyle

incelemeleri yapilacaktir.

Bu arastirmada Studyo Ghibli animasyonlarindan segilmis 10 adet film afisinin
Panofsky yontemine gore incelemek, bicim - icerik analizini yapmak boylece
gliniimiizde biiyiik bir popiilerligi bulunan Studyo Ghibli animasyon afisleri igin 6zgln

bir kuramsal kaynak olusturabilmek problem olarak benimsenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci giiniimiizde popiiler olan Studyo Ghibli Animasyonlari
afislerinin, Erwin Panofsky’nin gelistirmis oldugu ii¢ asamali (On ikonografik-
Ikonografik-ikonolojik) yontem ile incelenmesidir. Arastirmanin konusu olarak secilen

afigler, stiidyonun diinya ¢apinda bilinen ve ses getiren tasarimlaridir.

1.3. Arastirmanin Alt Amaclari

Oldukga genis bir kapsami olan bir¢ok farkli uzmanlik alanina ayrilan Grafik Tasarim
gorsel bir tasarim disiplinidir. Bu baglamda, arastirmada incelenen afislerin, Panofsky
yontemi araciligiyla tasarim agisindan yetkinliginin ortaya konulmasi alt amag olarak

benimsenmistir.

Panofsky’nin gelistirdigi yontemde 6ncelikle oldugu bir sanat eserini incelerken en basit
haliyle herkesin tanimlayabilecegi figiir davranislari, renkler, mekanlar ve derinlik gibi
ilk olarak gdziimiiziin gordiigii parcalari yorumlariz. Incelemenin bu asamasinda eserle
ilgili 6nceden bir bilgi sahibi olmaya gerek yoktur. Bu yorum On Ikonografik

incelemedir. Sanat eserinde kullanilan ¢izgi ve renklerin neyi temsil ettigini, eserin



biitiiniine bakildiginda ne tiir bir duygu ¢agristirdigini, konu ile sanat eseri arasinda bir
baglanti olup olmadigmi gdzlemledigimiz inceleme ise Ikonografik incelemedir. Bu
inceleme bigiminde sanat eseri hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Son olarak,
eserin olusturuldugu kiiltiir, etkilendigi ideoloji ve o yillarda meydana gelen toplumsal
olaylar incelenmektedir. Bu inceleme ikonolojik incelemedir. Toplamda {i¢ ana baslik
altinda incelenen afisler bir sanat eserinin en ince ayrintisina kadar yorumlanmasiyla

tasarimcilar igin 6zgiin bir ¢alisma ortaya ¢ikmasi alt amag olarak benimsenmistir.

1.4, Arastirmanin Kapsami

Bu aragtirma Studyo Ghibli tarafindan yapilan; Ruhlarin Kagisi, Komsum Totoro,
Yiiriyen Sato, Riizgar Yiikseliyor, Kiiglik Cadi Kiki, Kii¢liik Deniz Kiz1 Ponyo,
Riizgarl Vadi, Prenses Mononoke, Atesboceklerinin Mezar1 ve Prenses Kaguya Masali

adl1 10 adet animasyonun afisini kapsamaktadir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada yontem olarak literatiir taramasi, bi¢im - icerik analizi, Panofsky yontemi

modelleri kullanilmustir.

1.6. Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirmada incelenen afigsler Studyo Ghibli animasyonlarindan en popiiler ve en
bilinen 10 adet animasyon afig ile sinirlandirilmistir. Tez calismasi segilen afislerin,
bicim -igerik acisindan Panofsky yontemine gore incelenmesiyle sinirli tutulmustur.

Arastirmada yararlanilan veri toplama araglar kitap, makale ve dergi ile sinirhidir.

1.7. Arastirmani Onemi

Kusaginin en etkili sanat tarihgilerinden olan Erwin Panofsky’nin gelistirmis oldugu
yontem, arastirmada Studyo Ghibli animasyonlarinin afisleri iizerinden ele alinmis, bu
baglamda 10 adet Studyo Ghibli animasyon afislerinin tasarim agisindan bi¢im - igerik
analizi yapilarak incelenmistir. Yapilan bu incelemelerde tasarim ilkelerine ve Panofsky
yontemine bagli ¢ikarimlara yer verilmistir. Grafik Tasarim ile baglantis1 bulunan
animasyon, sadece eglence araci degil ayn1 zamanda yol gosterici ve kiiltiir aktarici bir

unsurdur. Arastirma alani eserin bigimi, konusu, hikayesi, iislubu, kullanilan tasarim
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unsurlari, yapildigi donemin 6zellikleri gibi basliklart kapsayan Panofsky Yodntemi,
temelde sanat eseri incelemek i¢in gelistirilmis olsa da gorsel tasarim igeriklileri i¢in de

kullanilabilen 6zgiin bir metottur.

Bu arastirma, sanat eserini veya gorsel tasarimi {i¢ ana baslik iizerinden inceleyen
Panofsky Yonteminin, Studyo Ghibli animasyon afiglerine uyarlanmasiyla bi¢im, igerik
ve hikdyeleme acisindan ¢esitli yorumlar ortaya koyar. Calisma bu yoniiyle, tasarim
alanindaki gorsel inceleme igerikli arastirmalara 6zgiin bir 6rnek olusturmasi agisindan

onemlidir.



2. ERWIN PANOFSKY, iIKONOGRAFI VE iKONOLOJi

Erwin Panofsky, 1892 yilinda Almanya’nmin Hannover kentinde diinyaya gelmistir.
Almanya’nin cesitli yerlerinde okudugu okullarin ardindan 1921 yilinda Hamburg
Universitesi’nde sanat tarihi derslerine girmeye baslamustir. 1926- 1933 yillar1 arasinda
yine Hamburg Universitesi'nde profesdr olarak gorevini yapmustir. 1931- 1933 yillari
arasinda New York Universitesi’nde misafir profesér olarak calisan Panofsky, 1934
yilinda temelli olarak Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesmistir. 1935 yilinda
Princeton Universitesi’nde calismaya baslamis ve kalan yillarimi bu {iniversitede
gecirmistir. Panofsky, calismalarinda sanat yapitinin olusturulmasindaki essiz yonleri
bulup ortaya c¢ikarmaya calismis, sanati insanlik devrinin eylemlerinin butlnuyle ele

alarak dis goriintiiniin diginda sanatin anlamiyla da ilgilenmistir (Panofsky, 2012).

Tirk Dil Kurumu ikonografiyr “ikonlarin ag¢iklanmasi ve tamitilmasi” seklinde
tanimlarken, Panofsky ise sanat eserlerinin bigemleri karsisinda mana veya tema ile

ilgilenen sanat tarihinin bir dali olarak ifade etmistir (Kum, 2022).

Erwin Panofsky’nin ortaya koydugu yontem, nesne temelli bir yaklasimin pargasidir.
Ayrica yapi temelli yaklagimin da bir pargasi oldugu, resim gibi sanat nesnelerinin
barindirdig1 iceriklerin resim disindaki seylerle agiklanabilir. Panofsky’nin yontemi ii¢

asamadan olusmaktadir bunlar;
- On- Ikonografik Inceleme

- Ikonografik Tanimlama

- ikonolojik Yorum

Bu ii¢ asamanmin her biri tliimevarimsal; yani parcadan biitiine olarak baglayip

timdengelim; bittinden parcaya olarak devam etmektedir (Eristi, 2021, ss. 89).
On —ikonografik inceleme (Birincil veya Dogal Anlam)

Bir sanat eserini yorumlarken en basit haliyle, giinliikk yasamdan yola ¢ikarak renkleri,
sekilleri, ¢izgileri, hareketleri, mekani, doku vb. olgular1 isimlendirip, aralarindaki
iliskiyi belirli eylemler olarak tamimlamakta ve bu sekillere ait ozelliklerin ruhi
anlamdaki ifadelerini ortaya cikarmaya calismaktadir. Birincil anlam ya da Dogal

Anlam seklinde de anlamlandirilmustir (Eristi, 2021, ss. 89).



Dogal anlam, ifadesel ve olgusal olarak iki alt kategoriye ayrilmaktadir. Bu yontem,
renkler, cizgiler ve cesitli diizenlemeler araciligiyla saf sekillerin belirlenmesi icin
kullanilir. Bu asamada aymi sekilde bitkiler, insanlar, hayvanlar ve araglar gibi seylerin
dogal simgeleri de tespit edilir. Eserde hareket veya durusun yani sira huzurlu veya
huzursuz bir ortam anlasilarak kavranir. Sanatsal motif diinyasi, birincil veya dogal
anlamlarin saf bir sekilde ifade edildigi diinyaya atifta bulunabilir. Bu eserlerin ortaya

cikarilmasi, o eserin dn-ikonolojik yani dogal anlaminin betimidir (Kum, 2022).
Ikonografik Tammlama (ikincil veya Uzlasimsal Anlam)

Eserlerin anlami ve figiirlerin ger¢ek hikayeleri veya anlamlari, sanatsal motiflerin
kompozisyonlarinin ana duygu ve kavramlarla birlestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu
slirecte, eserdeki sanatsal motiflerin bir araya gelmesine “imgeler” denir ve imgeler,
uzlasimsal anlami tasir. Eski sanat kuramcilari, bu imgelerin bilesimine “invezione”
yani bulus olarak adlandirmaktadir. Bu bilesimlerin hikdye ve simgesel baglantilariyla
birlikte degerlendirilmesine ise “ikonografi” denir. Hayal giicti, hikdyelerin ve simgesel

baglantilarin tespit edildigi ikonografinin temelini olusturur (Kum, 2022).

Ilk asamada yapilan bigimsel analiz, yalmzca yiizeyde kalmayip, eserin icine dogru
sizan ve biriken enerjinin disa dogru aktigi ikinci asamaya gegisin baslangicidir. Bu
asamada, giinlik yasamimizdaki nesneler ve deneyimlerin sinirlarin1 biraz asarak,
eserde anlatilan hik@yenin nerede ve nasil gergeklestigini, tasvir edilen kisi veya

nesnelerin tarihsel siiregte nasil anlamlar tasidigini arastirmak 6nemlidir (Turan,2021).
Ikonolojik Yorum (icsel Anlam veya Icerik)

Bu anlam milletin, sinifin, donemin, felsefi ya da dinsel diisiincenin ana unsurlarin
timiiyle aciga vuran temel ilkeleri saptanarak anlagilir. Bu ilkeler hem kompozisyon
yontemleri hem de ikonografik anlamla agiga c¢ikarilmaktadir. Igsel anlanmin
yorumlamasi belli bir iilkeye ya da belirli bir doneme ait bir sanat¢inin kendine ait 6zgii
tekniklerini ve yontemlerini agiga ¢ikarabilmektedir. Ornegin, Michelangelo’nun
heykellerinde tasi tercih etmesi ve ¢izimlerinde kendine 6zgii taramalar yapmasi, onun
islubunun diger 6zgiil niteliklerinin hepsinde ayirt edilebilen ayni temel yaklagimin
gostergesidir. Dolayisiyla, saf bigimleri, motifleri, imgeleri, hikayeleri ve alegorileri
temel ilkelerin tezahiirleri olarak algiladigimizda, bu unsurlar1 Cassirer'in "sembolik

degerler" olarak adlandirdig1 degerler olarak yorumlamaktayiz. Ornegin, Leonardo da
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Vinci'nin {inlii freskosunda bir yemek masasinin etrafinda toplanmis on ii¢ adami
gosterdigini ve bu adamlarin son aksam yemegini temsil ettiklerini sdylemekle
kendimizi siirladigimizda, kendi basina sanat eseriyle ilgilenir ve onun kompozisyon
ve ikonografik 6zelliklerini baska bir seyin daha belirgin kanmit1 olarak yorumlariz. Bu
sembolik degerlerin kesfedilip yorumlanmasi, kelimenin derin anlamiyla ikonografi

adin1 verebilecegimiz alanin amacini olusturur (Panofsky, 2012, ss. 29-30).

YORUMUN YORUMSAL YORUM ICIN YORUMU DUZELTICI
KONUSU DAVRANIS GEREKLI ILKELER o
DONANIM (GELENEK TARIHI)
ilnrll:;ll TR %;10 afik il T Bicem Tarihi
' e KA Deneylm (degisik tarihsel kosullar

Olgusal Betim (nesneler ve olaylar icind o
Anlatimsal (ve yari- ile yakinlik) 1(;lm le, neznev:.e.rll(nb\'/e. |
Sanatsal motifler bigimsel Oyl Uegisic DIGIILer

- e araciligi ile anlatimi)
diinyasini olusturur. | ¢oziimleme)

Ikincil ya da Tipler Tarihi
Uzlagimsal Anlam: . Yi'l?msal 'Kaynaklarm (degisik tarihsel kosullar
Imgeler, oykiiler, Ikonografik B__'lm__mes' icinde, 6zgiil tema ve
allegoriler diinyasini Coziimleme (6zgiil tema ve kavramlarin, nesneler ve

kavramlar ile

olusturur. olaylar araciligi ile anlatilis

yakinlik) tarzinin incelenmesi)
Kigisel Psikoloji ve Kiiltiirel Belirtiler ya da
' Diinya Gériisii Simgeler Tarihi
I¢sel Anlam ya da Farafidan (degisik tarihsel kosullar
I¢erik: Ikonolojik Kiogllanfmilms iginde, insan ruhunun

“Simgeler” degerler Yorum
diinyasini olusturur.

temel egilimlerinin 6zgiil
tema ve kavramlar aracilig
ile anlatilis tarzinin
incelenmesi)

Biresimci Sezgi
(insan ruhunun temel
egilimleriyle yakinlik)

(Tablo 1. Panofsky’nin (1995, ss. 48) Ikonografi ve Ikonoloji Yontemi)
Kaynak: (Eristi, 2021 ss.100)



3. GRAFIK TASARIM

Gegmisten gliniimiize, insanlar kendini ifade etme eylemlerinin gergeklestigi bir dongii
icinde yasamaktadirlar. Grafik tasarim, hayatimizin her alaninda gorsel iletisim araci
olarak varligmi siirdiirmektedir. Yemekten barinmaya, yiiriidigimiiz yollardan
yaptigimiz aligveriglere kadar gunlik hayatimizin her alaninda grafik tasarimdan

ornekler hayatimizin tam ortasindadir (Dursun, 2023).

Gorsel bir iletisim sanati olan Grafik Tasarimin birincil islevi bir mesaji iletmek, bir
hizmet ya da iiriinii kisilere tanitmaktir. Terim olarak ilk kez 20. ylUzyilin ilk yarisinda
metal kaliplara oyularak ¢izilmis ve yazilmig sonrasinda ¢ogaltmak amaciyla baskilarda
gorsel malzemeler amaciyla kullanilmistir. Teknolojinin gelismesi sadece basili degil
hareketli gorseller ve bilgisayar araciligiyla yapilan gorsellerde grafik tasarim
literatliriine girmis ve anlamini zenginlestirmistir. Giinlimiizdeki grafik tasarimcilar,
baski ustalarinin, zanaatgilarin ve kaligrafiyle ugrasan sanatcilarin izlerinden

gitmektedirler (Becer, 2015, ss.33).

Giinlik hayatta siirekli karsilastigimiz grafik tasarim, bilgilendirici, yonlendirici ve
farkindalik olusturucu bir¢ok gorsel unsuru icerir. Bu baglamda, gorsel iletisim ve
tasarim tarihinde énemli bir rol oynamistir. Grafik tasarimin temel amaci mesaji1 iletmek
olsa da aslinda etki alan1 ¢ok daha genistir. Yasamimizda onemli yeri olan grafik
tasarim, somut ve soyut bicimler, isaretler, fotograflar, siislemeler, simgeler ve bir¢ok
konuda bilgi edinmemize rehberlik eden gorsel bir iletisim aracidir. Ayrica grafik
tasarim, toplumsal kurallar ve konular hakkinda farkindalik olusturmak igin genis

kitlelere ulasmada dnemli bir arag olarak da kullanilir (Dursun, 2023).

Grafik tasarim, problem ¢6zmeye odaklanan bir eylemdir ve izleyiciyi etkilemeyi
amaglar. Bu eylem, giiglii bir iletisim igerir. Tasarim strecinin temelleri, toplumsal
birikimler, kiiltiirel altyapt ve tasarim felsefesi gibi soyut kavramlarla olusturulur.
Tasarimin bir parcast olan estetik kaygi da géz oniinde bulundurulmalidir. Tasarimin
etkili ve estetik bir iletisim formuna doniismesi igin, tasarim elemanlar1 belirlenen genel

gecer olgltlere uygun bir sekilde tasarim ilkeleriyle birlestirilmelidir (Caydere, 2016).



3.1. Afis

Afis, grafik tasarimm Onemli elemanlarindan biri olarak, kullanildig1 tiim zamanlarda
blyuk bir etkiye sahiptir. Orijinal hali “Affiche” olan ve dilimize Fransizcadan gegen
sOzcuk, bir iletiyi aktarmay1 hedefleyen ve kamusal alanda bulunan tasarim unsurudur.
Ticari, toplumsal veya siyasal reklam olmasi hedeflenerek iiretilen afisler, guinimuizde
bazen sadece izlenecek bir tasarim Uriind olarak sergilenebilmektedir. Afislerin hangi
amaca hizmet i¢in yapilmig olduklarinin belirli olmamastyla birlikte istenilen ebatlarinin
da degisimi s6z konusu olabilir. Islenecek konuya bagli olarak boyut degisiklikleri
olabilir, bu degisiklikler tasarimin konumuna gore hazirlanmaktadir (Artan ve Ugar,

2018).

Mekanlarin i¢ kisimlar1 igin hazirlanan afisler kiiciik ebatlarda iiretilip daha ¢ok
salonlarda ve ara yollarda kullanilmaktadir ve uzun siireyle bakilacak sekilde
tasarlanirlar. Di1s mekanlarda kullanilmak icin hazirlanan afisler ise daha biiyiik
ebatlarda olup ilan tahtalarina ve duvarlara asilmak i¢in iiretilmektedir ve bu afislere
bakma siiresi daha kisadir. Afislere bakilma siiresi, tasarimi yapan tasarimcilar igin

dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Afisler ti¢ baslikta incelenir:

-Reklam Afisleri: Bir hizmeti agiklayan ya da bir iirlinii tanimlayan afislerdir ve su
sektorlerde kullanimi yaygindir; Moda, Kurumsal Reklamcilik, Gida, Turizm, Basim-

Yayin ve Endiistri. (Sekil 1)

Siffbi o

ALTIN RENKLI
TiRK
PORTAKALININ
TADINA

" TD KATTIG

Fanta'o kadar guzel ki,
Susamak zevk oluyor...

(Sekil 1. Tiirkiye’de i1k Reklam Afis Ornegi)

Kaynak: (https://www.webtekno.com/unlu-markalarin-ulkemizdeki-ilk-reklam-afisleri-1781.html#image2)
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-Kiiltiirel Afisler: Sergiler, Spor alanlari, Seminerler, Sempozyumlar, Konserler ve

Tiyatrolar gibi daha ¢ok kilttrel alanda sergilenirler. (Sekil 2)

-DESTANI

NE2ANLI N i

(Sekil 2. Mengii Ertel’in Devlet Tiyatrosu i¢cin Tasarladigi “Kesanl Ali Destam”
Afisi)

Kaynak: (https://wwuw.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2018/05/mengu-ertel-afis-nedir.jpg)

-Sosyal Afisler: Siyasi partilerin tanitimlari, Ulagim, Saglik ve Cevreyi koruma amacgli

egitici icerikler i¢in kullanimi yaygindir (Becer, 2015, ss. 201-202). (Sekil 3)

BIR KEDi GORDUK
SANKIi :)

o SR\

TEMA Vakfi ve

Publicis Istanbul olarak hazirladigimiz
“Déniislim Muhtesem Olacak”
illetisimimizle Sosyal Sorumiuluk ve
SUrdurdlebilirlik BSIUmU’'nde

TEMAG | 4 public Felis kazandik.

(Sekil 3. Tema Vakfi “Doniisiim Muhtesem Olacak” adh Sosyal Sorumluluk Afisi)

Kaynak: (https://www.tema.org.tr/basin-odasi/bizden-haberler/bir-kedi-gorduk-sanki)
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Afis tasarimlarinin, bir mesaj1 iletmek, Imge Biitiinliigi, So6zel Hiyerarsi ve Fark
Edilebilirlik olmak Uzere dort tane degerlendirme odlgiitii vardir. Ilk afisler dekoratif
amagla yapilmis olup siisleme igeren duyurular seklindeydi. (Sekil 4) Bu durum
zamanla bir mesaj1 iletme bicimine donlismiistiir. Sonuc olarak kelimelerin sayisi

azalmus, daha ¢ok gorsele yer verilmistir (Becer, 2015, ss. 203).

SURETE
EXTRA-BLANC-DEODORISE - ININFLAMMABLE

en Bidons Plombés de 5 litres

(Sekil 4. Jules Chéret“Saksonya, Petrol de sureté” Isimli Afisi)

Kaynak: (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/Cheret%2C Jules - Les Saxoleine.jpg)
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4. ANIMASYON

Animasyon (canlandirma) kavrami; Latince animatus ve animare sozciiklerinden
meydana gelmektedir. Animatus’un anlami ruh nefes, animare’in anlami ise bir seye
hayat vermek, canlandirmaktir. Ingilizce “animation” sozciigii Tiirkcedeki karsiligidr.
Canlandirma kavrami sinemada; tek tek resimleri ya da, hareket etmeyen objeleri
gosterim aninda hareket duygusu vererek filme aktarma isi olarak tanimlanmaktadir.
Canlandirma, normalde hareket etmeyen cisimleri hareket eder bicimde diizenlenip
kaydedilmesi yoluyla elde edilmektedir. Norman McLaren canlandirma igin “Hareket
eden resimlerin degil, resimlenen hareketin sanatidir. Her iki kare arasinda ne oldugu,
karenin Uzerinde ne oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu yiizden canlandirma, kareler
arasinda yer alan goériinmeyen araliklar olusturma sanatidir.” demektedir. Animasyon
20.yy boyunca reklamcilik, eglence, sanat gibi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmustir. 21.
yy’da ise daha ¢ok internet ve coklu ortamlarda sik¢a tercih edilen bir materyal
olmustur. Son yillardaysa animasyon, sadece g¢ocuklarin degil yetiskinlerin de ilgi

duydugu bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ttirkmenoglu, 2015).

Animasyonlar ilk retildigi tarihten ginlimiize dek izleyicisi i¢in pek g¢ok yonden ilgi
¢ekici bulunmustur. 19. yy baslarinda ¢izim teknigi, storyboard yardimiyla kamera
cekimi yapilarak hazirlanan ilk animasyon 1908’de Fransiz Emile Cohl tarafindan
olusturulmustur. “Fantasmagorie” isimli animasyon literatiirde ilk animasyon filmi
olarak yer almaktadir (Sekil 5). Bundan sonra animasyondaki gelismeler de hiz
kazanmistir. Animasyon filmlerindeki en dnemli yiikselislerden biri ise 1923 tarihinde
Walt Disney ve kardesi Roy’un birlikte kurduklari Disney Studyosudur. Disney
Stiidyosu 1928°de yarattigr “Mickey Mouse” (Sekil 6) isimli animasyon karakteri ile
biiylik bir bagar1 elde etmistir (Alabay, 2021).
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EMILE COHL

Fantasmagorie

1908 —

&

(Sekil 5. Emile Cohl — Fantasmagorie)

Kaynak: (https://www.themoviedb.org/movie/85221-fantasmagorie)

S8 |

XA BV

(Sekil 6. Disney- Mickey Mouse 1. Sezon Dvd)

Kaynak: (https://www.amazon.com/Disney-Mickey-Mouse-Season-1/dp/BO0MY498QW)

13


https://www.themoviedb.org/movie/85221-fantasmagorie
https://www.amazon.com/Disney-Mickey-Mouse-Season-1/dp/B00MY498QW

4.1. Tarihgesi

Animasyon filmlerinin varligi 1800’lerin sonuna dayanmaktadir. Bu dénemde yapilan
animasyonlarda Stop-motion/durakli ¢ekim teknigi kullanilmaktadir. Cekim sirasinda
kamera durdurulur, filmi ¢ekilen obje eklenip ya da pozisyonu degistirilerek ¢ekime
devam edilir. 1907 yilinda J. Stuart Blackstone, stop-motion teknigini kullanarak
“Humorous Phases of Funny Faces” isimli animasyon filmini ¢ekmistir (Sekil 7). 1914
yili animasyon film tarihi i¢in doniim noktasidir. Earl Hurd bu yillarda animasyon igin
seliloz teknigini kullanmaya baslamistir. Bu teknikte kareler tek tek c¢izilip ¢izgi

testinden gecirilir ve ara karakterler ile temize gekilir (Senler, 2005).

(Sekil 7. J. Stuart Blackton —-Humorous Phases of Funny Faces)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Humorous_Phases _of Funny Faces_screenshot.jpg)

Animasyon filmlerinin dort evresi vardir;
1. GOz aldatmacasi ve biiyiictiliik donemi,
2. 1920 yilinda ¢izgi filmlerin film sektoriinde eglenceye doniismesi,

3.1930 ve 1940 yillarinda animasyon filmlerinin uzun metraj eglence filmine

doniismesine yol agan teknik gelisim donemi,

4.Animasyon filmlerinin reklamlardan, sinemaya hatta egitim filmlerine kadar her

alanda biiyiik oranda yayginlagmasi donemi.
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Cizgi filmler 1928 - 1938 yillar1 arasinda biiyiik bir gelisim gostermistir. 1928 yapimi
olan “Mickey Mouse”, “Donald Duck”, *“ Silly Symponies” ve “Streamboat Willie”
isimli yapimlar masal kahramanlarinin yerini almislaridir. “Flowers and Trees” renkli
ve kisa metraj dalinda Oscar 6diilii kazanan ilk animasyon filmidir (Sekil 8). 1940-1950
yillar1 arasinda Fransa’da Paul Grimoult animasyonun ustasi olarak anilmaktadir. En
onemli eserleri “Le Marchand de Notes” ve “La Flute Magique”dir (Sekil 9). Daha
sonraki yillarda animasyon karakterleriyle gergek karakterler bir arada kullanilmaya

baslanmistir (Senler, 2005).

[ ANICRERE AADUSTS

FRUE B By

JEloweRs!

(Sekil 8. “Flowers and Trees” Tiyatro Yayin Afisi)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Silly symphony.jpg)
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1972 yilinda animasyon filmleri giiniimiizdeki teknoloji ile ilk adimin1 Ed Catmull ile
bilgisayarda 3 boyutlu modelleme yaparak atmistir. Catmull 1976 yilinda “Future
World” adli bilimkurgu filminde bilgisayar ile uretilen (¢ boyutlu animasyon
goriintiilerini kullanmistir (Sekil 10). Ed Catmull sayesinde animasyon filmlerindeki

gorsel efektler bilgisayar ortamina taginmistir (Goktepe, 2015).

Boylece animasyon tarihi icin giinimuz teknolojisinin temelleri bu sekilde atilmistir.

(Sekil 9. Paul Grimoult -La Flute Magique)

Kaynak: (https://watch.eventive.org/animation-first-
2021/play/5fd7e7b4740f4600452f296b/5fc96ebb6b78c1004c09b83d)

g

(Sekil 10. Ed Catmull — Future world)

Kaynak: (https://historyofinformation.com/images/Screen_Shot_2019-07-11 at 3.53.47_PM.pnQ)
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4.2. Anime

Anime terimi, Japonya'da {iiretilen tiim animasyon calismalarin1 kapsar. Animenin
uluslararasi alanda elde ettigi basari, ani bir ¢ikis degildir. Anime uzun bir siirecin
sonucunda buginki etkin haline ulagsmistir. Genel anlamda, anime Japonya'da iiretilen
animasyonlar olarak bilinir ve Japonya'da "anime" kelimesi "animasyon” terimini ifade
eder. Poitras'a (2005: s.7) gore, anime zaman zaman tek basmna bir "tir" olarak
gortlmektedir. Aslinda anime, romantizmden, bilim kurguya, komediden, kahramanlik
destanlarina kadar sinema ve edebiyatta karsimiza ¢ikan tiirlerin tamamin1 kapsayan bir
sanat dalidir. Anime, c¢esitlilik gdsteren konular1 ve farkli hikaye anlatim teknikleriyle

genis bir yelpazede izleyicilere hitap etmektedir (Tas Alicenap, 2014).

1930’lu yillarda animasyon Japonya’da kiiciik c¢apta yapilmaktaydi. Bu durumu
degistiren kisi Osamu Tezuka olmus ve animasyon macerasini giinimizde milyon
dolarlik bir endiistri haline getirmistir. Japon animasyonlarinda tanidigimiz yuvarlak ve
biiylik gozlerle, gelisi giizel ¢izilmis tarzlarim1 Tezuka olusturmustur. Osamu Tezuka is
hayatina grafik sanatg¢isi olarak baslamistir fakat hirsli yapisi onu animasyon diinyasina
yonlendirmistir. Animasyon sanatgist olarak calistigi ilk is, sihirli gli¢lere sahip olan bir

maymunun hikayesini anlatan Saiyu-ki (1960) isimli animasyondur (Sekil 11).

(Sekil 11. Osamu Tezuka — Saiyu-ki)

Kaynak: (https://cdn.myanimelist.net/images/anime/1741/100518.jpg)
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Japon animasyon diinyasinda en ¢ok ses getiren isi Tetsuwan-Atoma (Astro Cocuk)
isimli animasyonudur (Sekil 12). 1987 yilinda batida popiilerlik kazanan animasyon
sektorii bunu Osamu Tezuka’ya borgludur. Videokaset pazarinin yiikselmesiyle birlikte
Japon animasyonlarina ulagim kolaylagmistir. Animasyonlarin siddet igerikli ve
miistehcen olarak su¢lanmasi, aslinda Japon kiiltiiriiniin gizledigi arzular1 degil, dogu ve

bati1 arasindaki farkli kiiltiirel alt yapilarin bir gostergesidir.

AYEE

N sqmmrweE

(Sekil 12. Osamu Tezuka — Tetsuwan Atomu)

Kaynak: (https://m.media-amazon.com/images/I/51tw66+StTL. SX353 B01,204,203,200 .jpqg)

(Sekil 13. Japon Manga 6rnegi)

Kaynak: (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Wikipe-tan_manga_pagel.jpg)

Anime ve Japon ¢izgi filmini birbirinden tam anlamiyla ayirmak i¢in oncelikle
Japonya’da yayinlanan ¢izgi romanlarin adinin “Manga” oldugunu bilmemiz gerekir
(Sekil 13). Manga, batida yayinlanan ¢izgi romanlarin aksine tek seri olarak degil, ¢oklu
seriler seklinde yayinlanan igeriklerdir. Uzun seriler seklinde yayinlanan mangalarin
icerigi karmagiktir ve konu disina ¢ikma, asil hikdyenin disinda yan hikayeler gibi
Ozelliklere sahiptir (Whitehead, 2012, ss. 113-114).
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Anime kiiltiiriiniin  geldigi son durak ise Hayao Miyazaki'nin filmleridir. Bu
animasyonlar, izleyicileri televizyon ekranlarindan uzaklastirip sinema salonlarina
ceken bir etkiye sahiptir. Miyazaki, basarili bir manga ve anime sanatgisi olarak,
filmlerindeki konular, karakterler ve kulturel 6gelerin zenginligi sayesinde diinya
capinda taninmustir. 2001 yapimi "Ruhlarin Kacist" (Spirited Away) adli filmiyle aldig:
Oscar odiiliiyle bu basariy1 taglandirmustir (Sekil 14). Miyazaki'nin filmleri, Tirkiye de
dahil olmak Gzere dunya genelinde sinema salonlarinda gosterilmis ve genis bir izleyici

kitlesine ulagmustir (Tas Alicenap, 2014).

(Sekil 14. Ruhlarin Kagcisi Film Sahnesi)

Kaynak: (https://egoistokur.com/wp-content/uploads/2016/03/ezgi-karaata-egoistokur-hayao-miyazaki-
alfa-yay%C4%B1nlari-4.jpg)
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4.3. Dijital Animasyon

Dijital animasyon, ginumizin en énemli animasyon yontemlerinden biri olup, cel (en
geleneksel animasyon yOntemi) animasyonun bir uzantisidir. Bilgisayarla animasyon
yapma sireci, temel olarak animasyon sinemasiyla ayni prensip Uzerine kuruludur.
Animator, Oncelikle istenen modelin bir taslagmi olusturur. Bu taslak genellikle
bilgisayar ekraninda tel iskeleti andiran poligon aglarindan olusan ii¢ boyutlu bir obje
seklindedir. Stephen Spielberg'in yonettigi "Jurassic Park" ve "Death Becomes Her"

filmleri, bu sistemin ilk drneklerindendir (Sekil 15).

JURASSIC PARK

An Adventure
65 Million Years In The Making.

(Sekil 15. Jurassic Park Film Afisi)

Kaynak: (https://originalvintagemovieposters.com/jurassic-park-original-classic-rolled-spielberg-

advanced-red-teaser-logo-style-movie-poster-2/)

1980'lerin ortasindan itibaren Walt Disney'in de katkilariyla dijital animasyon
endiistrisine adim atan Pixar, devrim niteliginde c¢alismalara adim yazdirmustir.
"Oyuncak Hikayesi” (1995), "Oyuncak Hikayesi 2" (1999), "Sevimli Canavarlar."
(2001), "Kayip Balik Nemo" (2003), "Inanilmaz Aile" (2004), Pixar'n animasyon

sinemasina Onciiliikk eden, rekorlar kiran ¢alismalar arasindadir (Sekil 16).
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(Sekil 16. Oyuncak Hikayesi Film Afisi)

Kaynak:(https://tr.wikipedia.org/wiki/Oyuncak_Hik%C3%A2yesi#/media/Dosya:Oyuncak _hikaesi_film
afi%C5%9Fi.jpg)

Pixar, Marionette, Ringmaster ve Render-Man gibi yazilimlarla 1siklandirma,
modellere, canlandirmaya ve fotograf sentezine biiyilk gelismeler getirerek
animasyonun temel noktalarinda ilerleme saglamistir. Bu yazilimlar, animasyon
sanatgilarinin her karede karakter hareketlerini tiim detaylariyla kontrol etmelerini
saglayarak animasyona yeni bir soluk getirmistir. U¢ boyutlu bilgisayar animasyonunun
en son orneklerinden biri, "Karinca Z" (1998) adli filmdeki hikayedir (Sekil 17).

(Sekil 17. Karinca Z Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Kar%C4%B1nca Z.jpg)
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Karinca Z, Pacific Data Images ve Dreamworks ortakligiyla ortaya cikarilan, bilgisayar
animasyonu ve gorsel teknolojilerinin 6nemli bir 6rnegidir. Dreamworks stiidyolarinin
bu tirdeki diger etkili eserleri icerisinde "Tavuklar Firarda™ (2000) ve "Shrek" (2001)
bulunmaktadir. "Shrek 2" (2004) ve "Madagascar" (2005) (Sekil 18) gibi filmler de
detaylara biyiik 6nem verilerek tiretilmistir (Senler, 2005).

FROM YHE EREAYORS OF gﬁm o Shark Tale

(Sekil 18. Madagascar Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Madagascar_poster.jpg)
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4.4. Onemli Animasyon Stiidyolar1

Dijital cagin en biiyiik sektorlerinden biri olan animasyonun, diinya ¢apindaki en 6nemli

stiidyolar1 asagida siralanmustir.

4.4.1. Pixar

Pixar stiidyolari, yaraticiligin miikemmeliyet ile birlesiminin essiz bir 6rnegidir. Pixar
stiidyolar1, herkesin bildigi ve severek izledigi kiilt yapimlar1 yapmay: basarmustir.
Sadece cocuklara degil biiyiiklere de hitap eden pek c¢ok calisma ortaya koymustur.
Oyuncak Hikayesi serisinden Wall-e animasyon filmlerine kadar pek cok kuilt eser
ortaya koymustur. Glinlimiizde de yapimlarina biiyiik bir hizla devam etmektedir (Akar,
2022) (Sekil 19).

Pixar Animasyon sirketinden ¢ikan bazi 6nemli animasyonlar: Oyuncak Hikayesi,
Oyuncak Hikayesi 2, Sevimli Canavarlar, [nanilmaz Aile, Kayip Balik Nemo, Arabalar,
Yukari Bak (Sekil 20).

PI XAR

A NI MATTI ON S T UDILIOS
(Sekil 19. Pixar Animasyon Stidyosu Logosu)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Pixar_0g0.svq)

16 EKim F

(Sekil 20. Yukar: Bak Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Yukar%C4%B1 Bak.jpg)
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4.4.2. Walt Disney

Walt Disney Animasyon Stiidyolar1 1923 yilinda ayn1 ad1 tastyan Walt Disney ve Roy
Disney kardesler tarafindan kurulmustur. Baslangicta kisa ¢izgi filmler tireten kardesler,
yillar iginde Mickey Mouse ve Donald Duck gibi herkesin yakindan tamdigi o
karakterleri iiretmislerdir. Stiidyonun yapmis oldugu Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
filmi Walt Disney’in yapmis oldugu en karli animasyondur. Walt Disney stiidyosunun
basarisinin temeli klasik animasyonlar sayesindedir (Akar, 2022) (Sekil 21).

Walt Disney Animasyon sirketinden ¢ikan bazi 6nemli animasyonlar: 6 Siper
Kahraman, Aslan Kral, Coco, Karlar Ulkesi, Karlar Ulkesi 2, Moana, Pamuk Prenses ve

Yedi Cliceler, Peter Pan, Pinokyo, Ratatuy, Zootropolis: Hayvanlar Sehri (Sekil 22).

@ALf%%NEp

(Sekil 21. Walt Disney Logosu)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Walt Disney wordmark.svg)

KARLAR OLKESi ve 10 HAZIRAN'DA'SINEMALARDA
6 SUPER KAHRAMAN 3 BOYUTLU SEGENEGIVLE
FILMLERININ YARATICILARINDAN

(Sekil 22. Zootropolis: Hayvanlar Sehri Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Zootropolis_film posteri.jpeg)
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4.4.3. Studyo Ghibli

Hayao Miyazaki, 1sao Takahata ve Toshio Suziki’nin birlikte 1985 yilinda kurduklari
Studyo Ghibli, gliniimiiziin en popiiler animasyon stiidyolar: arasinda yer almaktadir.
1984 yilinda heniiz Studyo Ghibli kurulmadan o6nce vizyona giren “Riizgarli Vadi”
oldukca biliylik bir basar1 getirmistir. Tiim zamanlarin en ¢ok kazanan 15 anime

filminden 8 tanesi Studyo Ghibli’ye aittir (Akar, 2022) (Sekil 23).

RFIAT TR
STUDIO GHIBLI

(Sekil 23. Studyo Ghibli Animayon Stiidyo Logosu)
(http://blog.ocad.ca/wordpress/visd2006-fw2020-01/2020/02/the-creation-of-the-studio-ghibli-logo/)

Studyo Ghibli Animasyon sirketinden ¢ikan bazi 6nemli animasyonlar: Riizgarli Vadi,
Yiirliyen Sato, Gokteki Kale, Komsum Totoro, Kiiciik Cadi Kiki, Kirmiz1 Kanatlar,
Biiyiilii Dalgalar, Prenses Mononoke, Yerdeniz Oykiileri, Kiiciik Deniz Kizi Ponyo,
Asiricilar, Riizgar Yiikseliyor, Prenses Kaguya Masali (Sekil 24).

(Sekil 24. Kirmuz1 Kanatlar Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1_Kanatlar#/media/Dosya:K%C4
%B1rm%C4%B12%C4%B1_Kanatlar_film_posteri.jpg)
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4.4.4. Dreamworks

1994 yilinda David Geffen, Jeffrey Katzenberg ve Steven Spielberg’in birlikte

kurduklar1 Dreamworks, diinyadaki biiyilik animasyon film stiidyolarindan biridir. Shrek
ve Kung Fu Panda bu stiidyoda yapilan 6nemli islerdendir (Akar, 2022) (Sekil 25).

Dreamworks Animasyon sirketinden ¢ikan bazi Onemli animasyonlar: Karinca Z,
Tavuklar Firarda, Fare Sehri, Kopekbaligi Hikayesi, Ar1 Filmi, Kung Fu Panda, Shrek,
Cizmeli Kedi (Sekil 26).

IDREAMWORKS

(Sekil 25. Dreamworks Logosu)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:DreamWorks_Animation_SKG_logo_with_fishing_boy.svg)

CizZMELI KEDI
3D

13 OCAK'TA

(Sekil 26. Cizmeli Kedi Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C3%87izmeli_Kedi_(film, 2011) afi%C5%9F.jpg)
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4.4.5. Nickelodeon

Nickelodeon, televizyonlarda yayinlanan en iyi ¢izgi filmleri ¢ikaran sirkettir. 80’ler ve
90’lar da yaymlanmaya baslayan “Siingerbob Karepantolon” “Jimmy Neutron” gibi
onemli islere imza atmustir. Ozellikle Siingerbob Karepantolon yillarca televizyonda
¢ikmis ve simdiye dek en taninmus ¢izgi filmlerden biri olmustur (Akar, 2022) (Sekil
27).

Nickelodeon’dan ¢ikan bazi 6nemli animasyonlar ve ¢izgi filmler: Ailem Bir Acayip,

Suingerbob Karepantolon, Rugrats, Hey Arnold (Sekil 28).

(Sekil 27. Nickelodeon Logosu)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Nickelodeon 2023 L 0go0.5vQ)

(Sekil 28. StingerBob KarePantolon Cizgi Film Afisi)

Kaynak: (https://turkcealtyazi.org/images/poster/0206512.jpg)
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4.4.6. Warner Bros

Nostalji ve zanaatkarlik iizerine kurulmus bir animasyon stiidyosudur. Bu animasyon
stlidyosunda yapilan “Looney Tunes”, “Batman”, “Space Jam” 6nemli isler arasinda yer
almaktadir. 1969°da kapanan stiidyo, 1980 yilinda tekrar acilmis ve yillar icerisinde
tekrar bliylimiistiir. Sadece TV sovlar1 degil, filmler, video oyunlar1 gibi pek ¢ok farkli
kategoride basari kazanmustir (Akar, 2022) (Sekil 29).

Warner Bros’un yaptigi bazi animasyon ve ¢izgi filmler: Kiicik Ayak, Lego Filmi,

Lego Filmi 2, Powerpuff Girls Filmi, Tom ve Jerry Filmi (Sekil 30).

WARNER BROS.
(Sekil 29. Warner Bros Stiidyolar: Logosu)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Warner Bros. (2019) logo.svg)

SWNG THE WORLD
ReFraRe BenTIme!

ﬂﬁiﬁ/fﬂﬁﬂi’l-'
CSAES,
AT
JulLy 3

(Sekil 30. Powerpuff Girls Film Afisi)

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:Powerpuff Girls_Movie poster.jpg)
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4.4.7. Sony Pictures Animation

Diger animasyon stiidyolarina gore kurulus tarihi giiniimiize daha yakin olan Sony
Pictures Animation Stiidyolar1 kisa siire i¢erisinde biiylik basarilar elde etmistir. En iyi
filmleri arasinda “Koéfte Yagmuru” ve “Hotel Transylvania” yer almaktadir (Akar,

2022) (Sekil 31).

Sony Pictures Animasyon sirketinin ¢ikarmis oldugu bazi animasyonlar: Cilgin Dostlar,
Neseli Dalgalar, Kofte Yagmuru, Sirinler, Otel Transilvanya, Emoji Filmi, Angry Birds
Filmi, Ailem Robotlara Kars1 (Sekil 32).

SONY PICTURES

ANIMATION

(Sekil 31. Sony Pictures Animation Logosu)

Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sony Pictures Animation_2018 logo.svg)

(Sekil 32. Kofte Yagmuru Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:K%C3%B6fte Ya%C4%9Fmuru.jpg)
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5. STUDYO GHIBLI ANIMASYONLARI

1985 yilinda Hayao Miyazaki, I1sao Takahata ve Toshio Suziki bir araya gelerek Studyo
Ghibli’yi kurmuslaridir. Ghibli, Arapgada “Sirocco” yani “Sicak Sahra Riizgar” anlami
tasimaktadir. Ayrica Il. Diinya Savasinda Italyanlarin kullannms olduklar1 savas
ucaklarina verilen isim de bu anlami tasimaktadir. Ugan cisimlere biiyiik bir meraki olan

Miyazaki’nin Ghibli ismini buradan buldugu diisiiniilmektedir (Tekdemir, 2019).

Studyo Ghibli ifade 6zgiirliigli ve sanatsal kayginin 6n planda oldugu, ticari diisinceyi
ilk amac¢ olarak gormeyen, yaraticihik ve ozglinlik igeren filmler Uretmek (izere
kurulmustur. Studyo Ghibli kurulmadan 6nce farkli animasyon stiidyolarinda ¢alisan
Miyazaki ve Takahata, ticari kaygi gliden islerde ¢alistiktan sonra sanatlarini icra etmek
icin bir araya gelmislerdir. Studyo Ghibli’nin ilk yapimi 1986 yilinda yapilmis olan
Tenku n1 Shiro Rapyuta (Gokteki Kale) dir (Sekil 33).

(Sekil 33. Gokteki Kale Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Laputa Castle in_the Sky 1986 afi%C5%9F.jpg)

Savas zamaninda atiflarda bulunan Takahata’nin yazip yonettigi Hataru no haka
(Atesboceklerinin Mezari, 1988), Japonya’da o yillarda yasanan dehseti ve yikimi

gbzler Oniine seren bir yapim olmustur. Ayni1 zamanda film, Studyo Ghibli’nin finansal
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destek alabilmesinin saglamistir. Gereken finansal destek sayesinde Studyo Ghibli’nin

logosu da olan Tonari no Totoro (Komsum Totoro, 1988) filmi ortaya ¢ikmustir.

Komsum Totoro, konusu itibariyle Miyazaki’nin ¢ocuklugunda annesine olan 6zlemini,
annesinin hastaligma tedavi arayislarini film araciligiyla aktarmistir. Totoro’nun
getirdigi basarilar ile gelisen ve biiyliyen Ghibli’nin bir sonraki filmi Miyazaki’nin
yonettigi Majo no Takkyubin (Kiigiik Cadi Kiki, 1989) olmustur. Kiigiik Cadi Kiki,
Amerika’ya Disney araciligtyla aktarilmis, konu olarak Japon toplumsalciligi ile ortiisen
motifler barindirmaktadir. Kiiciik Cadi1 Kiki ile ayrica Japonya’da cadi giysi moda akimi
baslamis, filmin getirdigi basar: ile yeni yapimlar olusturulmaya baslanmistir. Filmden
sonra Miyazaki’nin kendi tasarladig1 bir binaya tagsinan Studyo Ghibli’nin genel miidiirii
Toshio Suziki olmustur. 1992 yilinda Miyazaki tarafindan yazip yonetilen Kurenai no
buta (Kizil Domuz) filmi yapilmistir. Genel olarak bilgisayar teknolojisinden uzak
olarak tasarlanan Ghibli animasyonlari, 1997°de yapilan Mononoke-hime (Prenses
Mononoke) filminin aksiyon sahneleri igin bilgisayar teknolojisinden yararlanilmistir.
Bu yapim o zamana kadar yapilan tiim animasyonlara gore daha fazla biitce ile
yapilmistir. Ayrica Prenses Mononoke ilk kez bir animasyon filminin Japon Akademi
Odiilleri’nde en iyi film 6diilii almasim saglamustir. Bilgisayar teknigine tamamen gegis
ise Hohonekyo tonari no Yamada-kun (En Sevdigim Komsularim, 1999) filmi ile

olmustur (Sekil 34). Bu animasyon, Ghibli’nin ilk uzun metrajli animasyonudur.

MY NEIGHBOURS
THE YAMADAS

(Sekil 34. En Sevdigim Komsularim Afisi)

Kaynak: (https://www.cocuklasinema.com/film-detay/en-sevdigim-komsularim-105)

31


https://www.cocuklasinema.com/film-detay/en-sevdigim-komsularim-105

2001 yilinda yapilan Sen to Chihirono Kamikakushi (Ruhlarin Kagist) filmi, Dogu ve
Bat1 kiiltiirleri arasinda bir kdprii gorevi iistlenmis, hem Japonya’da hem de diinya
capinda biiyiik bir ses getirmistir. 2004 yilinda Ingiliz yazar Diana Wynne’in
kitabindaki hikdyeden uyarlanan Hauru no ugoku shiro (Yiriiyen Sato) Miyazaki
tarafindan yazilip yonetilmistir. Diger taraftan Yiiriiyen Satonun Irak Savasindan
etkilenilerek yapildigr belirtilmektedir. 2006 yilinda Ursula K. Le Guin’in romanindan
esinlenilerek Gedo senki (Yerdeniz Oykiileri) Hayao Miyazaki’nin oglu Goro Miyazaki

tarafindan yapilmstir (Sekil 35).

N=J 71 Bf% TREY B-ERE S

200657

(Sekil 35. Yerdeniz Oykiileri Film Afisi)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gedo_Senki.jpg)

Diger yapimlara gore daha yumusak bir anlatiya sahip olan Gake no ue no Ponyo
(Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo) filmi, 2008 yilinda Hayao Miyazaki tarafindan bilgisayar
tekniginden uzak durarak, biiyiik c¢ogunlugu elle ¢izilmis bir animasyondur.
Yonebayashi Hiromasa’nin yonettigi, Miyazaki’nin yazdigi Kari-gurashi no Arrietti
(Asiricilar) 2010 yilinda yapilmistir. Hemen arkasindan gdsterime giren Goro
Miyazaki’nin yonettigi Kokurikozaka kara (Tepedeki Ev) filmi ise Hayao Miyazaki’nin
katkilariyla 2011 yilinda yapilmistir. 2013 yilinda Hayao Miyazaki’nin en son yapmis
oldugu eseri Kaze Tachinu (Riizgar Yikseliyor), Miyazaki’nin ugcaklara olan

diiskiinliigiinii bu film ile son kez giindeme getirmistir (Sarisan, 2019).
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Ghibli animasyonlar1 genel olarak bi¢im-igerik agisindan birbirlerinden farkli olsalar da
bltnlikli bir diinya goriisiinii aktaran temalara ve motiflere sahiptir. Ghibli’nin ana
temalar1 genel olarak cevre, ucmak, cocuklar, hava ve rlzgar gibi unsurlardan
olusmaktadir. Ghibli filmleri i¢imizde farkinda olmadigimiz diinyay1r kesfetmemizi
saglar. Bu diger diinyalara dair izlerden edinilen merak ya da korku hissi genel olarak

genglerin, ¢cocuklarin ya da yashilarin goziinden aktarilir (Odell, Le Blanc, 2011).

5.1. Studyo Ghibli Animasyonlarimin Ortak Temalari

Studyo Ghibli animasyonlarinin her birinin icerdigi mesaj ya da farkli icerige sahip
olsalar da biiyiik ¢ogunlugunun uydugu ortak temalar1 vardir. Bunlar: Cevrecilik,
Ucgmak, Cocuklar, Antropomorfizm, Zoomorfizm, Metamorfoz, Rizgar ve Hava, Shinto

ve Japon Mitolojisi, Japon Kiiltiirii’ diir.

Cevrecilik: Studyo Ghibli’nin filmlerinde gegen ortak temalardan biri insanligin
dogayla olan etkilesimidir. Filmlerin ¢ogunlugunda c¢evre, insanligin cehaleti sebebiyle
harap olmus bir halde gosterilir. Riizgarli Vadi’de ¢evrenin gelmis oldugu son noktadan
ziyade buna sebep olan ve sorumluluk almayan insanligi gosterir. Filmin basrol
karakteri Nausicad, dogayr anlayan ve onu kurtarmak i¢in elinden geleni yapan biri
olarak gosterilmektedir. Komsum Totoro’da ise dogaya sundugumuz sayginin bir giin
karsiligin1 alacagimizdan bahsedilir. Genel olarak Ghibli yapimlarinda insanlarin
etkisiyle dogaya ve ¢evreye verilen tahribat genel konu olarak islenmektedir (Odell, Le
Blanc, 2011, ss. 18-19).

Ucmak: Ugan insanlar ve makineler, Hayao Miyazaki’nin Ghibli 6ncesi ve sonrasi
yapmis oldugu animasyonlarin adeta vazgecilmez bir pargasidir. Yiriiyen Sato’daki
acimasiz savag ucaklari, Kiigliik Cadi Kiki’deki kontrolden ¢ikarak ucan zeplin bunlara
birer Ornektir. Ayrica Ruhlarin Kagist ve Sihirli Kedi’deki ana kahramanlarin
gokyuzinden stzilerek evlerine doniis maceralar1 da Ghibli’de ugmanin ne kadar

6nemli bir olay oldugunu vurgulamaktadir (Odell, Le Blanc, 2011, ss. 20).

Cocuklar: Genel olarak Ghibli filmlerindeki ana kahramanlar c¢ocuklar ya da
yetigkinlige yeni adim atmis kisilerden olusmaktadir. Ailelerin karismis oldugu
materyalizm duygusundan azat edilmis ¢ocuk karakterler adeta biiyiiklere yol gdsterici

olgunluk sergilemektedirler. Ornegin Ruhlarin Kagisi’nda anne babasinin a¢ gozliiliigii
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yiiziinden fantastik bir diinyaya adim aran Chihiro’nun ailesini kurtarmak i¢in vermis

oldugu miicadele bu olguyu gozler 6niine sermektedir (Odell, Le Blanc, 2011, ss. 21).

Antropomorfizm, Zoomorfizm, Metamorfoz: Insan niteliklerine sahip olan hayvanlar
(Antropomorfizm) Ghibli filmlerinin vazgegilmez bir temasidir. Buna 6rnek olarak
Sihirli Kedi’de konusan ve insan niteliklerine sahip kedileri soyleyebiliriz. Ayn1 sekilde
hayvan bi¢imindeki karakterlerde (zoomorfizm) Ghibli i¢in Onem tagimaktadir.
Zoomorfizm etkisiyle bazi filmlerdeki bazi karakterler biiyii ya da kosullar sebebiyle
degisime maruz kalirlar. Ghibli filmlerinde metamorfoz daha ¢ok bir karakterin ruh
halini ya da sagligin1 betimleme yoluyla gosterilmektedir. Yiirliyen Sato’da Sophie’nin
bliyli ile yaslanmasi sadece biiyiiyii degil karakterin 6z gliven eksikligini de
yansitmaktadir (Odell, Le Blanc, 2011, ss. 22-23) (Sekil 36).

(Sekil 36. Sihirli Kedi Film Sahnesi — Antropomorfizm Ornegi)

Kaynak: (https://www.ayzelayz.com/2020/12/sinema-sihirli-kedi-neko-no-ongaeshi.html)

Rizgar ve Hava: Ghibli filmlerinde hava durumu ve riizgar olaylari normal olgusu
disinda karakterlerin ruhsal durumlarini agiklamak i¢in de kullanilir. Buna 6rnek olarak
Komsum Totoro’da otobilis duraginda caresizce bekleyen karakterimizin {istiine
bardaktan bosanircasina yagan yagmur o an ki duygu durumunu yansitmaktadir. Ayrica
filmlerde verilen riizgar efekti daha gergek¢i bir anlatimi ortaya koymak igin

kullanilmaktadir (Odell, Le Blanc, 2011, ss. 24).
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Shinto ve Japon Mitolojisi: Ghibli filmlerinde ¢okga yer alan diger bir tema ise Shinto
inancidir. Shinto aslinda animizm bir din olup dogal ¢evre ve insanin igindeki
durumlarla yakindan iliskilidir. Ornek olarak Ruhlarin Kacisi’ndaki ana karakterlerin
yapmis oldugu ilk yolculukta yol kenarlarinda bulunan ve aracin aniden durmasini
saglayan heykel ve benzeri yapilardir. Ayrica mezarlikta ya da yol kenarinda bulunan
bu heykellerin ¢ocuklari koruyan ruhlar olduguna dair bir inanis mevcuttur (Odell, Le

Blanc, 2011,ss. 26-27) (Sekil 37).

(Sekil 37. Ruhlarin Kacis1 Film Sahnesi — Shinto Ornegi)

Kaynak: (https://cdn.sinematv.com.tr/RisusAsset/Image/SPIRITED-AWAY _2.jpg?width=0)

Japon Kultara: Ghibli filmlerinde goérulen ortak temalardan biri de Japon KultirGdar.
Bati’nin aksine Japon anime ve animasyonlarinda giyim, yasant1 ve sosyal toplumun
Japon toplumuna olan baghlig1 ve devamliligi gézler 6niine serilmektedir. Bu duruma
ornek olarak Komsum Totoro’daki evlerine yeni tasinan ailenin geleneklere uygun
olarak birlikte yapmis olduklar1 banyo Japon Kkiiltiiriine ait bir olgudur. Ayrica Japon
Lise kiyafetlerinin de normal yasantidakine uygun bir sekilde gosterilmesi durumu
Ghibli filmlerinin Japon Kiiltiirine olan bagliligin bir gostergesidir. Ayni sekilde Japon
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan yemek temas1 da zengin ve istah agic1 gorsellerle

izleyenlere sunulmaktadir (Odell, Le Blanc, 2011, ss. 29-31) (Sekil 38).

35


https://cdn.sinematv.com.tr/RisusAsset/Image/SPIRITED-AWAY_2.jpg?width=0

(Sekil 38. Sihirli Kedi Film Sahnesi — Japon Kiiltiir Ornegi)

Kaynak: (https://3.bp.blogspot.com/-
ZifkeGJEPug/ XMWHIzlowgl/ AAAAAAAALEA/USDT7PESzOlsj_BlqujynEtH-h4UJD-
IPgCLCcBGAS/s1600/capture-20190428-134814.png)
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6. BULGULAR VE YORUM

6.1. Ruhlarin Kacis1
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(Sekil 39. Ruhlarin Kagis1 Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/images/chihiro.jpg)
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Orijinal Adi: Spirited Away / Sen To Chihiro no Kamikakushi
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 2001
YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toshio Suziki

Film Ozeti

Hayao Miyazaki’'nin yonettigi “Spirited Away” Tiirk¢e ismiyle Ruhlarin Kagisi, 10
yasindaki Chihiro’nun fantastik bir maceraya atildig1 unutulmaz bir animasyon filmidir.
Chihiro, ailesiyle birlikte yeni bir eve taginirken gizemli bir sekilde buyuld bir dinyaya
giris yapmaktadir. Bu dlnya, insanlar1 biiyiilii yaratiklara doniistiiren ruhlarin
diinyasidir. Chihiro, ailesi ruhlar tarafindan kagirildiginda, tek basina bu gizemli
diinyada hayatta kalmak ve ailesini kurtarmak i¢in miicadele etmek zorunda kalir. Yeni
tanistigi Haku adindaki gizemli bir ¢ocugun yardimiyla Chihiro biyiilii bir hamamda
calismaya baslar ve burada bir¢ok fantastik varlik ve kamilerle (Japon inancina gore
tanrilar) karsilasir. Chihiro yolculugu boyunca, ona yardim eden ve arkadaslik eden
farkli ruhlarla tamisir. Farkli karakterler, Chihiro’nun ic¢indeki cesareti ve kararlilig
kesfetmesine yardimct olur. Bu macerada, Chihiro kendini bulur, kendine guvenir ve
biiytimeye baslar. Film, dogaiistii unsurlarin yani sira insan dogasinin karmagikligina da
odaklanmaktadir. Karakterlerin derinlikli ve duygusal yolculuklari, seyircilere
unutulmaz bir deneyim sunmaktadir. Miyazaki’nin kendine 6zgi sanatsal yodnetimi,
filmi biiyiileyici bir gorsel solene doniistiiriir. “Spirited Away” biiyiileyici atmosferi,
biiyiilii animasyonlar1 ve evrenin igine ¢eken hikayesiyle hem c¢ocuklara hem de
yetigkinlere hitap etmektedir. Fantastik diinyasi ve kahramanlik temasiyla izleyicileri
diisiindiiriirken ayni zamanda hayal giliciiniin giiclinii ve insanin ig¢indeki potansiyeli

kesfetmeye tesvik etmektedir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afiste en onde duran kiigliik bir kiz ¢ocugu ile pembe renkli iki tane domuz dikkat
cekmektedir. Kiz 6n planda olup arkadaki iki domuz ile aralarinda demirden bir set
vardir. Afisin sol arka tarafina baktigimizda kirmiz1 1siklara sahip renkli camli bir ev
goziikmektedir. Kapisi yesil olan bu evin 6niinde ve kapmin acik kisminda goziiken
siyah seffaf bedeni olan kizgin bakish iki tane yaratik goériinmektedir. Ayrica ayni
kismin biraz 6n tarafinda balik basli gri bir heykel dikkat ¢ekmektedir. Afisin arka
fonunda sokaga benzer bir yer bulunmaktadir. Burada sol tarafta bulunan evin 1s18inin
sart olmasi dikkat ¢ekmektedir. Yine ayni yerde dar sokagin sonuna dogru belirli
belirsiz siyah ve seffaf bir varligin durusu s6z konusudur. Afisin sag arka tarafina
baktigimizda bir bina ve balkonu goriinmektedir. Bu evin kirmizi- turuncu 1siklar ve
tizerinde Japonca karakterlere benzer sekiller vardir. Biraz daha sola dogru bakildiginda
bir tahta tizerinde Japonca yazilar goériilmektedir. Afisin devaminda balkonda seffaf-
siyah renkli iki tane yaratik goriinmektedir. Arkadaki yaratik diiz bir sekilde
konumlandirilmisken, 6nde bulunan blyiik olan yaratik saga dogru hareket halinde
gorinmektedir. Afisin ortasinda 6n planda kiigiik kizin durusu ve bakislarindan kararlt
ve korkusuz bir tavir igerisinde oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde sag elini yumruk
yapmast da bu kararli ve hirshi tavrimi destekler niteliktedir. Sag taraftaki domuzda
goriilen daha ¢ok umursamaz ve sorumsuz bir ifadedir. Sol tarafta bir kismi kizin

arkasinda kalan domuzda ise kayitsiz bir ifade hakimdir.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazinin afigin alt kisminda yer aldig
gorilmektedir. Arka plan koyu renklerden olustugu i¢in yazi agik renkle yazilarak

vurgulanmak istenmistir.

Afise genel olarak bakildiginda arka plan daha kasvetli bir gorintiye sahip, kirmizi ve
siyah renklerdedir. On tarafta ise karakterler daha biiyiik ve net bir sekilde

konumlandirilmistir ve daha giiglii renkler hakimdir.
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Ikonografik Coziimleme

Afisteki karakterlerin kimligi konusunda sunlar sdylenebilir; en ondeki kiiclik kiz
animasyonun bagkahramani Chihiro’dur. Arka sag tarafta yer alan ve ekrana dogru
umursamazca bakan domuz ise Chihiro’nun babasidir. Viicudunun bir kismi goziiken
domuz ise Chihiro’nun annesidir. Bu sekilde yarisinin géziikmesi durumu annesinin
sorumsuzlugunu temsil etmektedir. Afiste de kii¢lik kizi Chihiro’nun arkasinda kalmasi
sugluluk hissetmesiyle agiklanabilir. Arka planda yer alan tim mekénlar Chihiro’nun
ailesiyle birlikte taginirken yanlis yola sapmalar1 sonucunda igine diistiikleri bu fantastik
diinyaya aittir. Bu fantastik diinyada insanlar yoktur, insan goérinumli sihirli gtcleri
olan kisiler, insan formundan hayvan formuna doniigebilen yaratiklar ve Japonlarin
Shinto inanisia gore Kami dedikleri degisik formdaki tanrilar bulunur. Arkada gortinen
siyah renkli hayaletimsi yaratiklar Kami’lerdir. Chihiro’nun anne ve babasinin domuza
doniismeleri a¢ gozliiliikleri i¢in ddedikleri bir bedeldir. Chihiro’da bir insan oldugu
icin bu diinyaya ait degildir ve zaman gectik¢e seffaflasarak yok olmaya baslar.
Chihiro’yu bu durumdan kurtaran Kisi animasyonun baska bir kahramani olan Haku
isminde sihirli giigleri olan bir gocuktur. Haku’nun yardimiyla bu fantastik diinyada
kalmay1 basaran Chihiro, afisin en 6n kisminda kirmizi kiyafeti ile net bir sekilde
gortlmektedir. Afisin sag arka tarafina tekrar bakilacak olursa Japonca yazilarla
karsilasilmaktadir. Evin istiinde ki iki adet Japonca “me” harfleri bir ifade etmezken
diger taraftaki tahta tabelanin iistiindeki yazi Tirkgeye cevrildiginde “Hayat Var”
yazistyla karsilasilmaktadir. Bu yazi bu fantastik diinyanin yasamla dolu oldugunun bir
kanitidir. Arkadaki karanlik goriintiiniin hepsi aslinda filmden bir sahneden alinmistir.
Bu sahne filmde 13. dakikada gosterilmektedir. Arka planda film sahnesine sadik
kalmarak her hangi bir degisime ugranmadigi saptanmustir. Afisin 6n kisminda
Chihiro’nun ve ailesinin oldugu kisim bir biitiinliik olustursa da kolaj teknigi ile
birlestirilmistir. Chihiro ve domuza doniisen ailesinin arasindaki demir parmakliklar
hapsolmay1 ve caresizligi temsil etmektedir. Arka plana tekrar doniildigiinde yari
saydam olan Kami’ler filmdeki anlatimiyla aksam karanligi ¢okerken goriiniir
olmaktadirlar. Afiste de tam goriiniir olmaya basladiklar1 bu an goziikmektedir. Evine
geri donmek isteyen fakat yollar sularla doldugu igin geri donemeyen Chihiro zamanla
seffaflagsmaya baglar. Afisteki yar1 saydam Kami’ler ayn1 zamanda Chihiro’nun da

filmdeki seffaflasma siirecinin sonunda neye doniisecegine dair bir fikir olarak
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anlamlandirilabilir. Bu durumu sartlara ayak uydurmaya calismak olarak gorebilir,
zorunluluk ve mecburiyetin getirmis oldugu uyum saglama (adaptasyon) durumu olarak

aciklanabilir.

Afise genel olarak bakildiginda tlim karakterler, mekanlar ve olay orgileri filmin

icerigine uygun olarak tasarlanmis oldugu sdylenilebilir.
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ikonolojik Yorum

Afisin Ikonolojik yorumlamasinda ise 2001 yapimi olan filmin ge¢mis ve gelecek
arasinda bir koprii kurdugu ve c¢esitli unsurlarla harmanlandigi goriilmektedir.
Animasyonun cizeri ve yonetmeni olan Hayao Miyazaki bu animasyonun yapiminda
“Edo Tokyo Miizesi’nden etkilenerek yaptigini sdylemistir (Orhan, ty). Afiste ve
filmde Japon kiiltiirline ve mitolojisine bolca yer verilmistir. Afisin arka tarafinda yer
alan mekan Taiwan’dan esinlenerek yapilmistir. Ayrica filmde normal diinya ile
fantastik dlnya arasindaki gecisi saglayan kirmizi renkli kdprii Japonya’da yer alan
Odawara Kalesine giden kopriiden esinlenerek yapilmistir. Bu da animasyonun Japon
geleneklerine olan bagliligini gostermektedir. Filmin igeriginde yer alan pek ¢ok mekéan
gercek hayatta var olan mekanlardan esinlenerek yapilmistir. Bu durum Japon kiiltiir
niteliklerine sahip ¢ikilmasini gostermektedir. Afisin 6n kisminda yer alan Chihiro’nun
iistiindeki kiyafet Japon geleneksel kiyafetlerini andirmaktadir. Afisin sag alt tarafinda
demirin Ustiinde asili duran kirmizi renkli tizerinde Japonca yazi bulunduran tilsima
benzeyen nesne ise Japon dini inaniglarina dikkat ¢gekmektedir. Japon inanislarina gore
kirmizi renkli tilsimlar sagligi temsil etmektedir. Yine Chihiro’nun {izerinde bulunan
kirmizi1 kiyafetinde iistiine bulunan beyaz kusagin ismi “Obi”’dir ve genellikle
geleneksel bir kiyafet olan kimonolarin tizerinde kullanilir. Chihiro’nun kiyafeti her ne
kadar normal bir giysiyi andirsa da aslinda hamamda caligirken giymek zorunda oldugu
geleneksel kiyafet zorunlulugunu temsil etmektedir. Arkada planda domuz olarak yer
alan anne ve baba figurleri cezalandirilanlarin durumunu gozler oniine serer. Ustelik bu
durumdan kurtulamazlarsa yemek olmalar1 s6z konusudur. Japonya’da yemeklerde
yaygin olarak kullanilan domuz eti burada da karsimiza a¢ gozliiliigiin temsili olarak
cikmaktadir. Afisin en arka tarafinda yer alan kirmizi tonlar1 her ne kadar tehlikeyi
cagristirsa da ayn1 zamanda istah agic1 bir renk olarak kullanildigr igin lokanta olan bu

binalarda da kulturel bir etkilesimi gostermek i¢in kullanilmistir.

Ayrica afiste de goriinen dar sokaklar Japonya’daki yapilarin geleneksel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Japon geleneksel evlerinde sik¢a kullanilan bir malzeme olan ahsap,
afisteki Japon Kiltiiriine uygun sekilde yapilmis binalarda da goriilmektedir. Afisteki
yedi Kami, Japon Sinto inancim temsil etmektedir. Dogada bulunan her canlinin bir

ruhu olduguna inanilan Sinto inancinda varliklarin da bir ruhu olduguna inanilmaktadir.
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Afigin geneline bakildiginda nesnelerin, olgularin ve karakterlerin her birinin Japon

kiiltliriine, inanislarina ve yasantisina uygun olarak betimlendigi goriilmektedir.
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6.2. Komsum Totoro
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(Sekil 40. Komsum Totoro Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/images/totoro.jpg)
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Orijinal Adi: My Neighbor Totoro / Tonari No Totoro
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 1988

YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toru Hara, Ned Lott

Oykii: Hayao Miyazaki

Filmin Ozeti

“My Neighbor Totoro” Tiirk¢e ismiyle Komsum Totoro, hayal giicliyle dolu, biiyiilii bir
animasyon filmidir. Hikaye, Kusakabe ailesinin yeni bir eve taginmasiyla
baglamaktadir. Kiz kardesler Satsuki ve Mei, anneleri hastanedeyken, babalariyla
birlikte kirsalda yeni bir eve tasimirlar. Kizlar yeni g¢evrelerinde kesifler yaparken
yakindaki ormanda yasayan gizemli yaratiklarla karsilagirlar. Satsuki ve Mei, ormanda
bulduklar1 biiylik ve pelus bir yaratiga “Totoro” adim verirler. Totoro, kizlarla arkadas
olur ve onlara farkli sekillerde yardim eder. Totoro’nun varligi, ¢evredeki dogal diinyay1
ve hayvanlar1 daha da biiyiilii hale getirir. Mei, Totoro’nun bilyiilii diinyasina gizlice
giris yapar ve bu yolculuk onun i¢in bir maceraya dontisiir. Ancak Mei beklenmedik bir
sekilde kaybolur ve ailesi biiyilk bir endise i¢inde onu aramaya baslar. Satsuki,
Totoro’nun yardimiyla Mei’yi bulmak igin cabalarken, insanlar ve doga arasindaki
bagin giiciinii kesfeder. “Komgsum Totoro” aile, sevgi, hayal giicii ve doganin giizelligi
gibi evrensel temalar ele alan sicak bir hikayedir. Bu biiyiilii animasyon, izleyicilere
¢ocuklugun masalsi diinyasina dalmalari i¢in bir firsat sunar ve unutulmaz bir deneyim

yasatmaktadr.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afise ilk bakista sol tarafta buyik kediye benzer bir figiir ve sol tarafinda yer alan
kiiciik bir kiz ¢ocugu dikkat ¢cekmektedir. Afisin arka plam karanlik ve kasvetlidir.
Kiiciik kizin elindeki semsiyeden de anlasildigl iizere yagmur yagmaktadir ve hava
kapalidir. Sag taraftaki biiyiik kediye benzer figiiriin gézlerinin kocaman agik olmasi ve
saskin bir ifadede adeta hazir ol da bekleyen durusu, kafasinin iistiindeki yaprak parcasi
ile yagmurdan korunmaya c¢alismasi dikkat ¢eken baska bir unsurdur. Ayrica bu kediye
benzeyen yaratigin yarismin golgede kalmasi diger yarisinin da aydinlik olmasi bir 151k
kaynagmin varligina isaret etmektedir. Sol tarafta yer alan kiiglik kiz ¢ocugunun
yliziinde korku ve saskinlik ifadesi vardir. Yamindaki varliktan, karanliktan ya da
yagmurun yagmasindan kaynakli oldugu soylenebilir. Kiiclik kiz sag eliyle kirmizi bir
semsiye tutarken diger elinde yine semsiyeye benzer siyah bir nesne bulunmaktadir.
Kiiciik kizin sol tarafinda bulunan mavi ve beyaz renkli levha ise buranin bir yol
olduguna isaret etmektedir. Afisin 6n kismindaki yolun kullanilmaktan 6tiirii bozulmus
olmasi buranin islek bir yer olduguna isaret etmektedir. Aym sekilde mavi levhaya
benzeyen nesne de Japonya’daki otobiis levhalarina benzediginden buranin bir yol
olduguna kesinlik katmaktadir. Arka plandaki biiyiik govdeli agaglardan arka tarafin
tamaminin orman oldugu kanisina varilmaktadir. Yine kediye benzer varligin arka
planinda goriinen yikilmis tahtaya benzeyen cisim dikkat ¢cekmektedir. Kiiciik kiz ve
kedimsi yaratigin hemen arkasinda yer alan yesil ve mor — mavi renklerden olusan
bitkilerle arkadaki biiyiik agaglarin varligi burada bir yasamin oldugunun belirtisidir.
Mekéan olarak bulunduklarin yerin 1ssiz bir orman oldugu sodylenebilir fakat otobis
duraginin varligl buranin ayni zamanda bir yol oldugunu da belli etmektedir. Zaman
olarak aksamiistii olabilecegi gibi yagmurdan kaynakli olarak havanin erken kararmasi

da s6z konusu olacagindan net bir sey sdylemek miimkiin degildir.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazinin afigin list, sag kisminda yer aldig
gorilmektedir. Arka plan genel olarak koyu renklerden olustugu i¢in yazi, hem ¢ocuksu
heyecani barindirmast hem de goze c¢arpmasi acisindan pembe renk secilerek
kullanilmistir. Ortada yer alan Japonca yazi da aym sekilde arka planin koyulugundan

otiirli beyaz renkle yazilmis boylece yazilara da ayrica dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Afisin geneline bakildiginda arka plandan dolay1 kasvetli bir atmosfer s6z konusudur.
Kiigiik kizin bulundugu yerde olusan aydinlik, umudu temsil etmektedir. Afisteki kiiglik
kiz ile kediye benzeyen yaratigin saskinlik ifadesi ilk kez karsilastiklarimi ve bu

kargilagmanin tedirginligi i¢inde olduklarin1 gosteren bir ifadedir.
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Ikonografik Coziimleme

Komsum Totoro resmi film afisindeki ikonografik ¢6ziimlemeye ilk olarak
karakterlerden baglanabilir. Sag tarafta kedi-tavsan karisimi biiyiik ve sevimli yaratik,
filmin basrolii Totoro’dur. Totoro filmde ¢ocuklara yardim eden ve ormanin ruhunu
temsil eden sevimli bir Kami’dir (Sinto inamigina gére dogada bulunan cgesitli tanrilar).
Totoro’nun goérevlerinden biri de g¢ocuklar1 korumaktir. Afiste de goriildiigi lizere
Totoro, sol taraftaki baskahramanlardan biri olan Satsuki isimli kiz1 kotiiliiklerden
korumak i¢in orada bulunmaktadir. Totoro’nun her zaman herkese goériinmemesi,
sadece cocuklara goériinmesi durumu onun ¢ocuklar1 korumak i¢in goérevlendirilmis bir
tanr1 olduguna isaret etmektedir. Totoro’nun basinin tstiindeki yesil yaprak onun doga
ile i¢ i¢e olusunu ve aymi zamanda doga tanrisi olabilecegini de gostermektedir. Sol
taraftaki kiiglik kizin ismi Satsuki’dir. Babasi, kiigiik kiz kardesi Mei ile birlikte
tasindiklar1 yeni kOyde degisik, bir o kadar da sevimli ve koruyucu yaratiklarin
himayesi altina girerler. Afiste Satsuki’nin sag elinde tuttugu semsiyeden baska sol
elinde tuttugu bir semsiye daha vardir. Bu diger semsiyeyi babasi i¢in almustir.
Bekledigi yer de bir otobilis duragidir. Satsuki’nin yliziindeki saskin ifade otobiis
duraginda babasini beklerken bir anda yanina Totoro’nun gelmesi sebebiyle irkilmesi ve
sasirmasi sonucu olusmustur. Totoro’nun buradaki varliginin sebebi Satsuki’yi ormanda
tehlikelere acik bir yerde yalniz birakmamaktir. Filmdeki sahne ile afisi ayiran tek olay,
filmde Satsuki ve Mei ayni durakta babalarinin gelmelerini birlikte beklerken afiste
Satsuki’nin tek basina olmasidir. Ayrica filmde Satsuki elindeki diger semsiyeyi
yagmurdan 1slanmamas: i¢in Totoro’ya verirken afiste elinde siki sikiya tutmaktadir.
Filmde dogay1 ve cocuklar1 koruyan Totoro’nun yine afiste arkasinda yer alan ormani
korumak amacli da orada bulunabilecegini sOylemek miimkiindiir. Afisin sol tarafinda
yer alan levha, Japonya’da halen kirsalda karsimiza ¢ikan otobiis durak levhalarindan
biridir. Levhanin ortasindaki beyaz kisimda Japonca “Teslimattan Once” yazisi dikkat
¢cekmektedir. Bu yazi buranin aslinda normal bir otobiis duragi olmadigini daha farkli
bir amag tasidigina isaret etmektedir. Afiste Totoro’nun arkasinda yer alan ahsap bir
yaptya benzeyen nesne Sintoizm sembollerinden olan “Torii”dir. Miyazaki’nin
eserlerinde c¢okca yer verdigi Sintoizm, Komsum Totoro filminde de ¢okca karsimiza
cikmaktadir. Afisin sag iist kisminda pembe ile yazilmis Japonca yazi da “Totoro”

yazmaktadir. Renginin pembe olmasi sebebiyle dikkat cekicidir. Afigin orta kisminda
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yer alan beyaz renkli Japonca yazida “Bu garip yaratik hala Japonya da’dir belki”
yazmaktadir. Bu yazi, Totoro’nun g¢ocuklarin bir kahramani oldugu gercegini

guclendirmektedir.

Afigin geneline bakildiginda film ile uyum sagladigi sdylenilebilir. Mekan olarak
kasvetli bir yer olan orman segilmis olsa da Totoro’nun varlig: ile ¢ocuklarin giivende
hissettikleri soylenebilir. Ayrica Satsuki’yi tamamen aydinlatan 1s1k huzmesi, arkadaki
karanlik ve 1ss1z ormana ragmen giiven duygusunu vermektedir. Afisin renk dagilim
g0z yormamaktadir. Satsuki’nin elbiseleri disinda ¢ok fazla renk unsuru bulunmamasi
afiste biitiinliik saglamaktadir. Sadece Satsuki’nin elbiselerinin renkli olmasi1 durumu ise

heyecani, umudu ve mutlulugu temsil etmektedir.
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ikonolojik Yorum

Filmde yer alan Animzm inancina paralel olarak filmin yapildig1 yillarda Japonya’da
yaygin olan dinlerden biri de Sintoizm’dir. Filmde pek cok yerde karsimiza c¢ikan bu
sevimli yaratiklar (Totoro, Catbus, Toz tavsanciklari) filmin iretildigi yer olan
Japonya’da halkin genel olarak inandigi yaygin bir din olan Sintoizm’den tiireyen
Kami’lerdir. Kami’lerin pek ¢ok ¢esidi olmakla birlikte bu filmde dogay1 ve ¢ocuklari
koruyan tird olan Totoro ile karsilasilmaktadir. Afiste Totoro’nun arkasinda bulunan
Torii disinda Japon gelenekleriyle alakali bagka bir unsur bulunmamaktadir. Afiste yer
alan yagmur, Japonya’nin iklimi olan Muson iklimine isaret etmektedir. Muson
ikliminde yagmur her zaman yagabileceginden otlirii zamanin belirsizligi s6z
konusudur. Afiste sol tarafta yer alan otobiis duragi levhasina giliniimiizde modern
Japonya’da Ozellikle biiyiiksehirlerde pek fazla rastlanmamaktadir. Afiste Totoro’ nun
arkasinda yer alan Torii kus yuvasi anlamina gelmekte olup tiim Sinto tapinaklarinda
yer aldig1 sdylenmektedir. Ayrica kutsal ruhlarin alemine agilan bir gegit oldugu iddia
edilen Torii’ler bu afiste Totoro’nun tam arkasinda durmasi sebebiyle onun normal bir
varlik olmadiginin kanit1 niteligindedir. Arka planda koyu bir sekilde yer verilen orman,
agac ve bitki olgular1 ise yine filmde kutsalligi temsil etmektedir. Biiyiimeyi,
olgunlagmay1 ve cesareti temsil etmektedirler. Filmde annelerinden ayr1 olan Satsuki ve
Mei’nin iginde bulunduklar1 yalmzligi ve umutsuzlugu gidermek icin biliyliimeye
ihtiyaclar1 vardir. Filmde bulunan Totoro ve arkadaslarinin gece yaptiklar ritiielde
bitkilerin biiyiidiiklerine sahit olunmaktadir. Bu durum aym zamana kiigiik kiz

kardeslerin de biiyiimeleri ve olgunlagsmalarina isaret etmektedir.

Afigin geneline bakilacak olunursa Japon kultiiriine dair cok esinti gortilmese de filmin
baskahramani olan Totoro Japonlar tarafindan sevilen bir karakterdir. Bu dogrultuda
Totoro’yu Japon simgesi olarak kabul etmek dogrudur. Ayrica Torii ve otobiis duragi

ayrintist da Japon Kilttiriine bir 6rnek olarak verilebilir.
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6.3. Yiiriiyen Sato
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(Sekil 41. Yiiriiyen Sato Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/howl/)

o1


https://www.ghibli.jp/works/howl/

Orijinal Adi: Howl’s Moving Castle / Hauru no Ugoku Shiro
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 2004

YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Rick Dempsey

Oykii: Diana Wynne

Filmin Ozeti

Fantastik bir diinyada gegen hikaye, geng bir kiz olan Sophie’nin macerasini anlatir.
Sophie, siradan bir sehirde yasayan gen¢ kizdir ve bir sapkaci diikkaninda
caligmaktadir. Bir giin, giiclii bir biiyiicii olan Howl ile karsilagir. Ancak kiskang bir
cadinin laneti sonucu yasli bir kadina doniisiir. Sophie, lanetin etkisinden kurtulmak i¢in
Howl’un yiiriiyebilen fantastik satosuna gitmeye karar verir. Bu hareketli ve biiyiili
sato, bacaklariyla yiiriiyebilen, farkli yerlere taginabilen bir yapinin igindedir. Igeride,
cocuk gibi davranan Howl, ates iblisi ve satonun hareket etmesini saglayan Calcifer ve
diger fantastik varliklarla karsilasir. Sophie, satonun sirlarin1 ¢ézerken hem kendisiyle
hem de Howl ile derin bir bag kurar. Ancak, savasin gélgesi iilkeyi kaplamistir. Howl,
savasin trajik etkilerine karsi bir direnis gosterirken, Sophie’nin de i¢inde bulundugu
macera daha biiyiik bir anlam kazanir. Film, savasin yikici etkileri, kisisel kimlik bulma
siireci ve insan iligkilerinin degerlerini ele alir. Gorsel olarak biyiileyici sahneler ve
derin karakter gelisimi ile “Yiirliyen Sato” izleyenlere biiyiilii bir diinyada unutulmaz

bir yolculuga ¢ikarmaktadir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afise ilk bakildiginda 6n tarafta duran yash bir kadin figlri gorulmektedir. Bu kadin
elinde bastonu ile ileri dogru hareket etmektedir. Aym1 zamanda bakis1 geriye dogru
oldugundan &tiirii sanki arkasinda bir sey ya da birini birakmis olabilecegi izlenimi
vermektedir. Kadinin hemen yaninda duran kopekte ayni sekilde hem ileriye dogru
gitmekte hem de kadin gibi bakislar1 geride oldugu dikkat ¢ekmektedir. Afisin iist ve
yukar1 kisminda bacasi tliten eve benzeyen bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Tam olarak eve
benzemeyisi daha ¢ok bir bocegi andirmasi ama bacasimin da tiitmesiyle evi
andirmasindan dolayr bu yapinin fantastik bir 6ge oldugu anlasilmaktadir. Yine bu
yapinin Oniinde korkuluga benzer bir cisim dikkat ¢ekmektedir. Cok kiiciik oldugu icin
tam olarak algilanamasa da ciftcilerin tarlalarin1 koruma amacgl yapmis olduklari
korkuluklara benzerligi s6z konusudur. Afisin iist kisminda yer alan gokyiizii agik ve
mavi renklidir. Ara sira goziiken bulutlar ise her an olusabilecek bir yagmur ya da
firtina olusumuna haber vermektedir. Afiste kadin ve kdpegin gitmis oldugu taslarla
dolu yol agik yesil renktedir ve ferahligi ¢agristirmaktadir. Yine aym yerde bulunan
pembe renkli bitkiler de umudu temsil etmektedirler. Afiste yine kadmn figiiriine
bakildiginda kadinin takindigi ifade itibariyle gurulu bir yapist oldugu sdylenebilir.
Yasl olmasina ragmen dik durusu, emin adimlartyla korkusuz ve cesaretli biri oldugu
anlasilmaktadir. Yaninda duran kopegin de aymi sekilde korkusuz ve cesur oldugu
sOylenebilir. Bu kopegin yashh kadim1 korumak amaciyla yaninda bulundugu
sOylenilebilir. Gittikleri yolun sonunda yer alan eve benzer bu garip binanin olmasi
dikkat gekmektedir. Korkuluga benzer cismin yash kadin ve kdpegi adeta karsiliyormus

gibi durmasi da dikkat ¢geken diger bir unsurdur.

Tipografik agidan afis incelediginde Japonca yazinin afigin alt, orta kisminda yer
aldigim goriilmektedir. Arka plan ag¢ik renklerden olustugundan otiirii yazi ortada ve
canli kirmizi kullanilarak dikkat ¢cekmek amaglanmustir. Sag iist kosede yer alan yazi ise
daha az dikkat cekmektedir. Bunun sebebi ac¢ik arka plana ragmen beyaz renk
kullanilmasidir. Afisin geneline bakildiginda agik renkler hakim oldugu i¢in ferah ve
umut dolu bir goriintii ile karsilasilmaktadir. Yash kadin ve kopegin korkusuz dik

duruslari ise cesareti temsil etmektedir.
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Ikonografik Coziimleme

Afisin 6n kisminda bulunan yaslh kadin aslinda geng bir kiz olan Sophie’dir. Koétii kalpli
bir biiyiicliniin yapmis oldugu biiyiliniin etkisiyle bir anda yaslanan Sophie, biiyiiniin
¢oziilmesi i¢in Howl isimli giligli biiyilicliniin satosuna gitmek icin yola koyulur.
Sophie’nin yanindaki kopek ise Kralige Suliman’nin yardimcisidir. Sophie’nin gittigi
yolun sonunda yer alan garip goriiniimlii cisim ise Howl’in satosudur. Bu sato diger
satolardan farkli olarak yiirliyebilen bir satodur. Yiirlimesini saglayan ise igindeki
fantastik bir diger kahraman olan Calcifer’dir. Afiste de goriildiigii iizere satonun
ayaklar1 vardir ve hareket halindedir. Yukaridan ¢ikan dumanlar ise onun calisti§ina
dair bir isarettir. Yiriiyen satonun hemen Oniinde duran korkuluk ise biiyiili bir
korkuluktur ve ismi Salgam Turpu’dur. Goriinlisii itibariyle salgam turpuna
benzemesinden Otiirli bu ismi ona Sophie vermistir. Salgam turpu, Sophie yiirliyen
satoyu ararken kendisine yardimci olmasi sebebiyle 6nemli bir karakterdir. Ayrica film
boyunca Sophie ve arkadaglarina olan yardimlarindan 6tiirii de dikkat ¢eken bir karakter
oldugu soylenebilir. Filmde yiirliyen satonun igerisinde yer alan 4 renkli bir ¢arkin
satoyu ve icindeki kisileri istenilen yere gotiirmesi sebebiyle bu biiyiilii satonun ne
kadar ihtisamli ve fantastik bir sato oldugu gortilmektedir. Film boyunca Sophie’nin
genclesme cabasi, Howl’1 kotii insanlar, biiyliciiler ve kendi i¢ diinyasindan korumasi
gibi yasadiklar1 olaylar sonucu Sophie’nin yasadigi miicadeleler afise yansimaktadir.
Afiste Sophie’nin dik durusu ve kararliligi kotii insanlara yenilmeyeceginin de bir
habercisidir. Yaninda duran Heen isimli kopegin bakislarinda da aynmi ifade
gortlmektedir. Afiste Sophie’nin elinde bir baston bulunmaktadir bu baston zorluklarla
miicadeleyi temsil ettigi gibi bu bastonu Sophie’ye salgam turpu getirmistir. Sophie’nin
diger elinde bulunan pembe bohgaya benzer cisim ise Sophie’nin yaslandigi i¢in evden
ayrilirken aldig1 birkag esyasidir. Miyazaki’nin her filminde oldugu gibi bu filminde de
ucmak 6nemli bir yer tasimaktadir. Karakterler biiyiilii olmasalar bile biiyii etkisi altinda
ucabilmektedirler. Afisin sag iist tarafinda beyaz Japonca yazi da “ikisi yasadi” seklinde
bir slogan bulunmaktadir. Bu slogan Sophie ve Howl’un birbirleri i¢in verdikleri

miicadelenin kanitidir.

Afisin geneline bakildiginda ag¢ik renkler hakimdir. A¢ik renk gokyiizii umudu temsil
ederken yesil gayir ise 6zgirligii temsil etmektedir. Afis filmin temasina uygun olarak

tasarlanmustir.
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ikonolojik Yorum

Film yapildigi yil itibariyle eski bir yap1 degildir fakat igindeki savas unsurlari,
blyucilik gibi kavramlardan 6tiirQ bizi eski yillara gotirmektedir. Bu baglamda gegmis
ile glinimiiz arasinda fantastik bir bag kurdugu soylenilebilir. Japonya’da Sinto
inancina bagli olarak kotli ruhlara, hayaletlere inanilmaktadir. Bunun igin farkli
zamanlarda ayinler bile yapilmaktadir. Biiyii Japon inancina gore ¢ok yaygin degildir ve
daha ¢ok masallarda gecen bir olgudur. Filmde bas konu olarak yer alan biiyiiciiliik
kavrami daha ¢ok Sintoizm’de ko&tii ruhlar tarafindan getirildigine inanilan bir olaydir.
Bu sebeple afiste biliyliye maruz kalip yaslanan Sophie’ye yapilan biiyliniin Sintoizm
etkisinde kotu ruhlarin yaptigi sdylenebilir. Afiste yer alan biiyiilii ve yiiriiyebilen sato
icin de yine aynisin1 s0ylemek miimkiindiir. Ancak bu satoyu yiiriitebilmek i¢in Calcifer
adinda bir ates iblisinin yardimi gereklidir ve bu iblisi de yoneten yine Howl’dur. Afise
genel olarak bakildiginda Japon kaltirinden esintiler gorulir fakat Japon halk
masallarint andiran goriintiisii bu filmin basit bir film olmadigmma da dikkat
cekmektedir. Filmdeki savas unsurlar1 ve savas ucaklar1 eski Japon savaslarina birer
gonderme olarak kullanmilmistir. Japonya tarihi savaslarla dolu oldugu i¢in neredeyse
tim Miyazaki filmlerinde gorilen savas ugaklar1 “Yiiriiyen Sato” filminde de karsimiza
cikmaktadir. Afiste yashh haliyle goriilen Sophie karakteri yaslandiktan sonra
cevresindekiler tarafindan daha da saygi duyulan biri haline gelmistir. Bu durum Japon

halkiin yaslilara verdigi 6nemi gostermektedir.

Afigin geneline bakilacak olursa Japon kiiltiirine ve degerlerine dair izler
gorilmektedir. Fakat gerek film gerek afisin genel incelemesi yapildiginda i¢inde Japon

kaltirind ve degerlerini barindirdig: sdylenebilir.
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6.4. Kiiciik Cad1 Kiki
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(Sekil 42. Kiiciik Cadi Kiki Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/majo/)
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https://www.ghibli.jp/works/majo/

Orijinal Adi: Kiki’s Delivery Service / Majo no Takkyubin
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 1989

YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Oykii :Eiko Kadono

Filmin Ozeti

Film, gen¢ bir cadi olan Kiki’nin macerasini anlatmaktadir. Kiki, cadi gelenegine
uyarak 13 yasinda evden ayrilir ve sihirli yeteneklerini gelistirmek iizere yeni bir sehre
gider. Kiki’nin yaninda sadece sihirli siiplirgesi ve sihirli kedisi Jiji vardir. Yeni bir
sehirde hayat kurmaya ¢alisan Kiki, deneyimlerle dolu bir yolculuga ¢ikar. Basta ¢ogu
insanin ugan bir cadi garibine gitse de hizla samimi iligkiler kurar ve bir firinda is bulur,
hava kuryesi olarak ¢alismaya baslar. Kiki, siipiirgesiyle yapilan teslimatlar sayesinde
insanlarin hayatlarina nese ve renk katarken kendi yeteneklerini de kesfetmeye baslar.
Ancak Kiki zaman igerisinde biiylimeyle ve yetiskin sorumluluklariyla basa ¢ikmak
zorunda oldugunun farkina varir. Sihirli yetenekleri zaman zaman yok olur ve duruma
morali bozulur. Aym zamanda arkadasi Tombo’ya olan ilgisi de duygusal
karmagikliklarina neden olur. Kiki, kendi 0Ozginliigiinii ve yeteneklerini koruma

miicadelesi verirken, yasadigi bu donemdeki zorluklar ve sevingler izleyiciye aktarilir.

Film, biiyiime, 6zgiiven, arkadaglik ve 6zdeslesme gibi temalar islerken, Miyazaki’nin
karakter derinligi ve gorsel estetigi de 6n plana ¢ikar. Kiigiik Cadi Kiki’nin hikayesi,
ictenlikle anlatilan bir genglik hikayesi olmanin Gtesine geger. Film, izleyicilere kendi
yollarin1 bulma, hayatin inis ¢ikislarina karst durma ve kendilerine inanma konusunda

ilham verir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afise ilk bakildiginda firin diikkani oldugu belli olan bir tezgiha yaslanmig bir sekilde
duran kiigtik bir kiz dikkat cekmektedir. Kizin hemen yaninda bulunan siyah renkli kedi
de dikkat ¢eken diger unsurlardan biridir. Alt tarafta diikkkanin camindan yansiyan bir
yazi, araba, sokakta yiiriiyen kirmizi giyimli bir kadin ve bina goriinmektedir. Kiguk
kizin hemen arkasinda duran c¢esit ¢esit ekmeklerin diizeni de dikkatlerden
kagmamaktadir. Kiiglik kiza geri doniilecek olursa durusundan ve yiiz ifadesinden
anlasildigi lizere caninin bir seye sikkin oldugu goriilmektedir. Kiigiik kizin kafasindaki
kirmiz1 kurdele hem biiyiikliigii ile hem de canli rengiyle olduk¢a dikkat cekmektedir.
Yaninda bulunan ufak boylu kedi ise koyu siyah rengi, kulaklarin1 adeta bir seyleri
dinlemeye hazircasina agmasi ve biiyiik gozleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kiz ve kedinin
hemen arka tarafinda yer alan ekmek dolu 6 tane raf vardir. Raflardaki bu ekmeklerin
diizeni ve sekilleri itibariyle adeta gergek bir goriintiiye benzemektedir. Yine ayni
sekilde tezgahin alt tarafinda duran diger kurabiye ve ¢orekler de muhtesem bir nizam
ile durmaktadirlar. Alt tezgdha yansiyan araba bej renkli olup hareket halindedir.
Yoldan gecen kirmiz1 renkler giyinmis olan kadin da ayni sekilde hareket halindedir.
Kiigiik kizin bulundugu yerin tam karsisinda yine dikkana benzer bir yer
bulunmaktadir. Bu yer mavi ve kirmizi tentesi ile dikkat ¢cekmektedir. Kiigiik kizin
bulundugu tezgéh, arka raflar ve ekmeklerin rengi bir biitiinliik igerisindedir. Kiiciik kiz
ve kedinin baktig1 yonden ve kiiciik kizin yiiz ifadesinden anlasilacagi lizere bir seyler

beklemektedirler.

Tipografik acidan afis incelendiginde Japonca yazinin afisin iist kisminda ortali bir
sekilde yerlestirildi goriilmektedir. Arka plan koyu renklerden olustugu i¢in yazi agik
pembe kullanilmistir. Yazi fontunun ince olmasi diger dikkat c¢eken unsurlardan
birisidir. Afisteki diger yazilarda da agik renkler segilmis boylelikle renk vurgusuna
dikkat edilmistir.

Afisin geneline bakildiginda renkler, perspektif, mekén, 1sik ve golge tonlari biiyiik bir
uyum icerisindedir. Ayrica kii¢iik kizin bir seyler bekliyor olusu da bir umudu temsil

etmektedir.
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ikonografik Coziimleme

Afiste tezgahta bekleyen kiz filmin bagkahramani Kiki’dir. Kiki 13 yasinda basarili bir
cadi olmak i¢in evden ayrilan geng kizdir. Kiki, ¢iktigi bu yolculukta okyanus asir1 yeni
bir kentte hem basaril1 bir cad1 olmay1 hem de kendi ayaklarinin tizerinde duran geng bir
kiz olmay1 hedeflemektedir. Geldigi bu yeni sehrin ismi Koriko’dur. Korikoya ilk
geldiginde herkes ugan bir cadi gordiigii i¢in Kiki’den c¢ekinir fakat Kiki buna aldiris
etmemektedir. Yollar1 Osono ile kesisen Kiki, onun firin diikkaninda teslimat¢i olarak
calismaya baglar ve dilkkan islerine yardim eder. Afiste gordiigiimiiz mekan Osono’nun
firin1 olan Gutiokipanja’dir. Afiste Kiki’nin hemen yaninda duran kedi ise onunla ayni
zamanda dogan en yakin arkadasi Jiji’dir. Jiji diger kedilerin aksine sihirli bir sekilde
konusabilmektedir. Kiki’nin ¢ikmis oldugu bu yolculuga en yakindan taniklik
etmektedir. Osono’nun yardimlar1 sayesinde is bulan Kiki, yine Osono’nun verdigi
tavan arasi oda ile kalacak yer de bulmustur. Afiste Kiki ve Jiji’nin umutsuzca bekledigi
sahnede Kiki’nin, teslimat isi i¢in miisteri gelmediginden 6tlrd cami sikkin bir bekleyis
icerisinde oldugu gorilmektedir. Kiki’nin ylzinde hem umut hem de umutsuzluk
vardir. Yeni geldigi bu sehirde hem basarili bir cadi olmak igin ugrasmakta hem de
ayaklar1 Uzerinde durabilen, bagimsiz bir geng kiz olabilmek igin ¢abalamaktadir. Ayni
zamanda hamile olan Osono i¢gin diikkani bekliyor olusu Kiki’nin ne kadar yardim sever
bir gen¢ kiz oldugunu gozler Oniine sermektedir. Afiste alt kisma yansiyan yazi
diikkanin ismi olan Gutiokipanja’dir. Bu mekén ismi gergekte de var olan bir firindan
gelmektedir. Yine cama yansiyan goruntideki sehir Koriko aym sekilde gergek
mekanlardan esinlenerek yapilmistir. Kiki’nin oniinde durdugu tezgahin islemesi de
dikkat cekmektedir. Ahsap yapt klasik mimari ve Barok tarzinin birlesiminden
esinlenerek yapilmustir. Afisin sol tarafinda beyaz Japonca yazi da “depresyondayim
ama iyiyim” yazmaktadir. Bu yazi Kiki’nin iginde bulundugu micadele boyunca

yasadig1 depresiflige ragmen yilmadigini anlatmaktadir.

Afisin geneline bakildiginda film ile baglantisi oldugu gorilmektedir. Afis, umutsuz bir
bekleyis igerisinde olan Kiki’nin yilmayan gocuksu ruhunu ve azmini en iyi sekilde

gOstermektedir.
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ikonolojik Yorum

Afiste yer alan meké&n olan Koriko, Miyazaki’nin gezdigi ilkelerden gordiigi
sokaklardan ve kentlerden ilham alarak tasarladigi hayali bir sehirdir. Filmde Kiki’nin
cad1 olabilmek igin evini terk ettiginde okyanusa kiyist olan bu sehri se¢mesi aslinda
Miyazaki’nin bu filmde Japon esintilerinden c¢ok, Avrupai bir goriinim izlemek
istemesinden kaynaklidir. Caddede yiiriiyen insanlardan sokaklara, araba yapilarindan
diikkkanlarin tipine kadar her sey Avrupa iilkelerinden esinlenerek yapilmistir. Filmde
sadece insanlarin birbirine olan yardimlar1 ve sevecenlikleri Japonlara benzemektedir.
Afiste de camin yansimasindan goriilen araba ve binalarin neredeyse tamamen
Avrupa’daki yapilara benzedigi sOylenebilir. Ayrica Japonya ekmekten ¢ok piring
tiikketen bir iilke oldugu igin yine burada da Miyazaki’'nin gezilerinden esinlendigi bir
olgu gorulmektedir. Afiste goriinen ahsap yapidaki tezgdh ve raflar Japonya’da
kullammi yaygin oldugundan burada Japon izleri gorulmektedir. Filmin derinlerine
inildiginde cadilarin varligt s6z konusudur. Cadi kelimesi Japonya’da ¢ok yaygin
kullanimi olan bir kelime olmamakla birlikte daha c¢ok Sintoizm’de kotii ruhlarla
baglantis1 olan bir kelimedir. Ghibli filmlerinin ortak temalarindan olan giiglii kadin
figurinin bu filmde de basarili bir Ornegi goriilmektedir. Yine Ghibli’nin ana
temalarindan olan ucaklar ve karakterlerin ugmasi gibi olgular basariyla goriilmektedir.
Filmin i¢inde bulunan balik¢ilik meslegi, Japonlarin 6nemli bir gelir kaynagi olmakla

birlikte Kiki’de karsimiza ¢ikmaktadir.

Afisin geneline bakildiginda Kiki’nin basarili bir cadir olmak i¢in verdigi miicadeleleri,

umudunu ve cesaretini filmle dogru orantida basariyla yansittigi gortilmektedir.
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6.5. Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo
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(Sekil 43. Kiiciik Deniz Kizi Ponyo Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/ponyo/)
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Orijinal Adi: Ponyo on the CIliff by the Sea / Gake no ue no Ponyo
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 2008
YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toshio Suzuki

Filmin Ozeti

Film deniz altinda yasayan kii¢iik bir altin baliginin insan olma istegiyle baslayan
macerasini anlatir. Ponyo, bir tesadiif sonucu deniz kenarindaki kiy1 kasabasina gelir ve
burada 5 yasindaki Sosuke adli ¢ocuk tarafindan bulunur. Ponyo, Sosuke ile hizla
arkadas olur ve insan diinyasina duydugu merakla onunla birlikte yasamay1 hayal eder.
Ancak, denizdeki buyall gicler hem yeryuzindeki hem de denizdeki dengeyi bozar ve
Ponyo’nun deniz tanrisinin kizi oldugu gergegi ortaya ¢ikar. Ponyo, insan olma arzusu
nedeniyle deniz tanrisinin kontroliinden kacar ve insan formuna doniismeye baslar.
Ancak bu dengesizlikler diinyanin dogal dengesini tehdit ederken, Ponyo’nun se¢imleri
de biiytik sonuglar dogurur. Sosuke ve Ponyo, insan ve deniz diinyalarindaki dengeyi
yeniden saglamalar1 i¢in bir araya gelirler. Firtinalar, tsunamiler ve biiyiilii yaratiklar
arasinda gecgen bu biiyiilii hikdye, dostluk, aile ve doganin giicli gibi temalar1 islerken,
cocuklarin diinyay1 nasil anladigin1 ve etkiledigini de vurgular. Film, Miyazaki’nin
Ozgilin gorsel estetigini yansitirken, ¢ocuklarmn hayal giiciinii ve sevgisini 6n plana
cikarir. Ponyo ve Sosuke’nin saf ve samimi arkadashgi izleyicilere biiyiilii bir diinya
sunar. Ayn1 zamanda insanlifin dogaya olan etkileri ve sorumluluklar1 da

sorgulanmaktadir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afiste ilk olarak sevimli kiiclik bir baligin saskin bir sekilde denizanasinin iistiinde
durusu dikkat ¢ekmektedir. Bu kiiciik ve sevimli balik bir denizanasinin {istiinde
durmaktadir ayrica iistliinii yine bir denizanasi ortii gibi ortmektedir. Kiiciik baligin
gozlerinin biytikligi ve saskin ifadesinden dolayr gordiigii bir olaya sasirmis olmasi
muhtemeldir. Baligin i¢inde bulundugu deniz koyu renkli ve olduk¢a dalgalidir. Bu
durum olas1 bir tehlikeyi ¢agristirmaktadir. Baligin arka tarafinda yer alan bir tekne ve
iki tane gemi dikkat cekmektedir. Ondeki tekne kirmizi ve beyaz renklerden olusup,
hareket halindedir. Hemen arkasindaki gemi ondeki tekneye gore oldukca biiylik ve
donanimlidir. Lacivert ve kirmizi renklerden olusan bu gemi diger gemi ve teknelerden
daha gorkemli bir sekilde durmaktadir. Afiste arka tarafta yarisi goziiken diger gemi ise
ondeki gemiye gore daha kiigiiktiir ve yesil renktedir. Afiste 6nde ve dikkat ¢ekici bir
sekilde yer alan baligin rengi kirmizidir ve saglar1 da pembedir. Ustiindeki denizanasini
ylzgec benzeri bir el ile kaldirmaktadir. Kiiciik baligin altinda olan denizanasinin rengi
mavi ve gri benzeri bir renktedir. Ustiindeki denizanasinin rengi ise seffaftir ve
gerceklige uygun bir sekilde yapilmistir. Afisteki denizin dalgali olmasi ve koyu bir
renkte olmasi tehlikeyi cagristirirken, gokyiliziiniin ag¢ik mavi olmast heyecani,
Ozgirligii ve umudu cagristirmaktadir. Afiste deniz ile gokylizii arasinda goziiken
kiigik yerlesim yeri bir ada olusumunu andirirken ayni zamanda bir yasam belirtisi

olarak da cagrisim yapmaktadir.

Tipografik acidan afis incelendiginde Japonca yazinin afisin alt kisminda ortali bir
sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Arka plan daha ¢ok agik renklerden olusmasina
ragmen yazi, sari, gri ve pembe renklerden yapilmistir. Bu renk ahengi ¢ocuksu ruhu
temsil etmektedir. Ayrica fontun kalin olmasi dikkat ¢ceken diger unsurlardandir. Afiste
yer alan diger yazilarin rengi beyaz olmakla birlikte ¢ok fazla dikkat ¢ekmeyen bir

kicukllktedir.

Afisin geneline bakildiginda en ¢ok mavi renk dikkat cekmektedir. Mavi tonuna baglh
olarak huzur ve 6zgiirliik gibi anlamlar tasidigi gibi koyu tonlar1 da tehlike ve dikkat
manalar1 tagitmaktadir. Afiste yer alan kii¢clik baligin renkleri afise heyecan ve nese

katan bir unsur olmustur.
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Ikonografik Coziimleme

Afisin 6n kisminda yer alan kii¢iik ve sevimli balik Ponyo’dur. Babasi biiylicii, annesi
deniz tanrigasidir ve kendine benzeyen kiiglik kardesleriyle birlikte denizde
yasamaktadirlar. Ponyo’nun ger¢ek adi Brunhilde’dir. Ponyo ismini ona Sosuke isimli 5
yasinda kiiciik bir oglan ¢ocugu vermistir. Ponyo bir giin denizanalariyla birlikte bir
gezintiye ¢ikar ve gemiler onu kiyiya siiriikler. Orada bulunan Sosuke, Ponyo’yu cam
kavanozun igerisinden kurtarir. Bu kurtarma esnasinda Sosuke’nin parmagi kanar ve bu
yaray1 Ponyo yalayarak iyilestirir. Ponyo’yu ¢ok seven Sosuke onunla bag kurar. Afiste
gorilen Ponyo heniiz denizdedir ve Sosuke ile tanigmamistir. Sosuke’nin parmagini
iyilestirirken tattig1 insan kami sebebiyle insan olmak isteyen Ponyo, babasindan
kagmaya baslar. Afiste gordiiglimiiz denizanalar1 da Ponyo’nun denizdeki yasantisinda
kendisine edindigi arkadaslaridir. Sosuke’nin babasi denizcidir ve genellikle giiniinii
annesiyle birlikte huzurevinde ve oradaki kreste gegirmektedir. Afiste arkada goriinen
bliylik gemi, Sosuke’nin babasinin kaptan1 oldugu gemidir. Ayrica gemiler denizde
yasayan Ponyo ve kardesleri icin bazen tehlike arz edebilmektedirler. Filmin baginda
denizin icinde gezinen Ponyo’yu, kirlilikle miicadele eden temizleme gemisi kiyiya
kadar siiriiklemistir. Ayn1 zamanda babasi denizci olan Sosuke i¢in gemiler ve deniz
kavramlar1 ayrica Onemlidir. Afiste Ponyo’nun yiiziindeki saskinlik ifadesi, kiyiya
vurmadan dnce ona yabanci gelen baska bir diinya gérmesinden kaynaklidir. Yiiziindeki
ifade hem c¢ocuksulugu hem safligt hem de heyecam cagristirmaktadir. Ponyo’nun
istiindeki kirmizi renk heyecami temsil etmektedir. Yasadigi maceralarla insana
doniisme cabasi Ghibli’deki pes etmeme temalarindan birini karsimiza ¢ikarmaktadir.
Ayni sekilde sihir ve biiyii gibi olgular da Ghibli filmlerinde siirekli karsilasilan bir

durumdur. Ponyo’nun sihir yapabilme yetenekleri de anne ve babasindan gelmektedir.

Afisin geneline bakildiginda film ile baglantisi oldugu sdylenilebilir. Ponyo’nun dikkat
cekici bir sekilde dnde durmasi da afisi tamamlayan unsurlardandir. Filmle baglantisi

olan tekne ve gemilerin varlig1 da afise biitlinliik katmaktadir.
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ikonolojik Yorum

Afiste yer alan gemi ve tekne unsurlar1 filmin yapilmis oldugu Japonya’da biiyiik bir
Oonem tasimaktadir. Gerek balik¢ilik gerekse ihracat konusunda deniz ve okyanusa kiyist
olan diger iilkeler gibi Japonya i¢in 6nemli bir durumdur. Filmde yer alan cevre Kirligi
konusunda da teknelerin yardimi ile denizin temizlendigi goriilmektedir. Cevre
kirliligine 6nem verilmesi Ghibli filmlerinin diger bir ortak temasidir. Hem yeryiiziinde
hem denizlerde artan kirlilik insanlarin umursamazlig1r sonucu olusan bir durumdur.
Kilglk Deniz Kizt Ponyo filminde de bu olaya ¢okca dikkat cekilmistir. Diinyada
gelismis tilkelerden biri olan Japonya, bu tiir felaketlerin durdurulmasi igin degisik
politikalar uygulamaktadir. Filmde de vurgu yapilan iklim degisiklikleri de ayni1 sekilde
ginimuzde buydk sorunlardan biridir ve durdurulamazsa daha blyik felaketler
yasanmast muhtemeldir. Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo filmi gorsel agidan bir ¢ocuk filmi
gibi olsa da icerdigi derin mesajlarla yetiskinlere uyarilarda bulunmaktadir. Filmdeki
deniz ve deniz icindeki ¢esitli hayvanlarin varligi da gorsel bir sélen sunmaktadir.
Ponyo’nun insana doniismesi olay1 da yine metamorfoz bir olay olup Ghibli filmlerinde
cokca karsimiza c¢ikan degisime vurgu yapmaktadir. Ponyo’nun annesi olan
Granmamare deniz tanricasidir. Japon mitolojisinde ¢ok c¢esitli tanrilar olmakla birlikte

burada da deniz tanrigasi Granmamare ile en bariz drneklerinden biri gorilmektedir.

Afigin geneline bakildiginda Japonlar icin blytk bir 6neme sahip olan denizci gemileri
ve baliker tekneleri dikkat ¢cekmektedir. Afis genel olarak filmle ve yapildigi donemin

esintileriyle basarili bir 6rnektir.
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6.6. Riizgarh Vadi

(Sekil 44. Riizgarh Vadi Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/nausicaa/)
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Orijinal Adi: Nausicaa of the Valley of the Wind / Kaze no Tani no Nausika
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 1984
YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Isao Takahata

Filmin Ozeti

Riizgarli Vadi, distopik bir diinyada gecen ve dogayla insan arasindaki dengeyi ele alan
etkileyici bir anime filmidir. Film, insanlik tarafindan kirletilen ve zehirlenen bir
diinyada, doganin giiclinii anlamaya c¢alisan geng¢ prenses Nausicaa’min hikayesini
anlatir. Riizgarli Vadi, Zardom adli bir iilkenin savaslar1 nedeniyle yikima ugramis ve
zehirli ormanlarla kaplanmis oldugu bir gelecekte gegmektedir. Bu ormanlarin varligi,
cesitli canlilarin evrimlesmesine ve insanlarin hayatta kalma cabalarina yol a¢gmustir.
Nausicaa, Torumekia ve Pejite adinda savasan iki devletin ortasinda yer alan vadide
uyum i¢inde yasayan bir prensestir. Nausicaa, zehirli ormanlar1 anlayan ve onlari
kontrol edebilen nadir bir yetenege sahiptir. Ancak savasin ve insanligin dogaya verdigi
zararlarin sonuglarini anlayarak barisi savunmaktadir. Bir giin Torumekia’nin lideri
ormani temizlemek ve insanlar i¢in yasanabilir bir diinya yaratmak amaciyla radyasyon
emici bir silah kullanmaya karar verir. Ancak bu, doganin hassas dengesini bozabilecek
bir felakete yol acabilmesi nedeniyle tehlikeli bir durumdur. Nausicaa tehlikeleri
gormekte ve insanlarin dogayla uyum iginde yasama yolunu bulmaya caligmaktadir.
Catismanin i¢inde farkli taraflardan insanlar ve yaratiklar arasinda anlayis ve barist
tesvik eder. Nausicaa, sadece insanlar arasindaki baris1 degil, ayn1 zamanda insanlar ile
doga arasindaki dengeyi yeniden saglama miicadelesi verir. Sonunda Nausicaa’'nin
cabalar1 insanlarin be doganin bir arada var olabilecegi yeni bir umut ve anlayisin
yesermesine neden olur. Film, ¢evre bilincini, barist ve insanligin dogayla uyumunu ele
alirken, giiclii anlatimi, gorsel estetigi ve derin mesajlariyla izleyicilere unutulmaz bir

deneyim sunar.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afiste ilk olarak viicudu sol tarafa dogru donmiis bir geng kiz goriilmektedir. Bu genc
kizin saglari rizgardan savrulmaktadir. Yiiziindeki ifade ise korkusuz ve kararli bir
ifadedir. Uzerinde bulunan kiyafetler normal kiyafetlerden farkli olarak koruma amagh
yapilan zirha benzer giysilere benzemektedir. Geng kizin sag elinde tuttugu silah dikkat
cekmektedir. Ayrica gen¢ kizin belindeki kemerde de bir adet bigak bulunmaktadir.
Afiste geng kizin hemen arkasinda bulunan devasa boyutta bir bocek afiste dikkat geken
en biiyiik unsurlardandir. Kabuklari i¢ ige ge¢mis, birden fazla kolu ve gozii olan bu
devasa bocekte geng kiz ile ayn1 yone dogru bakmaktadir. Arka plandaki gokyiizii sar
ve mavi renklerden olusmaktadir. Sar1 renk gokyiizii tehlikeyi ¢agristirmaktadir. Geng
kiz ve dev bocegin baktigr yonden gelen 151k her ikisini de aydinlatmaktadir. Bu 151k
umudu simgelemektedir. Geng kizin yliziindeki kararli ifade, kizin tizerindeki silahlar ve
bocegin varligiyla bir miicadelenin varliglr s6z konusudur. Geng kizin iistiindeki zirha
benzeyen kiyafet gri renkte olup kararsizligi simgelemektedir. Ayrica afiste geng kizin
ellerini yumruk yaptigr goriilmektedir bu durum hirsli olmayi, miicadeleyi ve sinirli

olma durumuna isaret etmektedir.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazi sol alt kosede kiiciik bir sekilde
konumlandirilmistir. Kirmizi renk ile dikkat ¢ekmek amaglanmustir. Sag st kosedeki

yazilar ise beyaz renkli olup, dikey olmasi dikkat cekmektedir.

Afisin geneline bakildiginda Geng¢ kizin 6n planda olmasi hemen arkasinda dev bir
bocegin olmast ve afisin kalaninin bosluk ilkesine uyumlu bir sekilde yapildig
goriilmektedir. Geng kiz ve bocegin renkleri kasvetli olsa da gokyiiziindeki mavilik

Ozgurlik ve umudu temsil etmektedir.
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Ikonografik Coziimleme

Afisin 0n tarafinda yer alan geng kiz filmin baskahramani olan Nausicaa’dir. Nausicaa,
Riizgarli Vadide yasayan bir prenses ve dogayi ¢ok seven bir gengtir. Yikic1 zehirli
ormanlar ve devasa boceklerle dolu tehlikeli bir diinyada yasayan insanlarin savas
sonrasi yagsamlart sakinlestirmeye ¢aligmaktadir. Nausicaa, dogay1 ve bdcekleri anlayan
bir gorlise sahiptir ve insanlarin zehirli ormanlara zarar verdigini fark eder. Ancak,
insanlar ve diger topluluklar arasindaki catigmalarin ortasinda kalir. Nausicaa, barisi
saglama ve zehirli ormanlarin sirlarin1 ¢ozme g¢abasiyla miicadele eder. Bu mucadele
sirasinda Ohm isimli bocekleri de korumaktadir. Afiste Nausicaa’nin arkasindaki dev
bocek bir Ohm’dur. Yillar 6nce sanayinin gelismesiyle birlikte alt iist olan diinya zehirli
gazlar sonucunda maskesiz hava alinamayacak hale gelmistir. Afiste arka planda
goriilen sar1 renkli gokylizii de insanhigin getirdigi bu sorumsuzlugun sonucudur.
Miyazaki'nin eserlerinde renkler genellikle duygusal ve sembolik anlamlar tasimaktadir.
Riizgarli Vadi’de de renkler, sahnelerin atmosferini ve karakterlerin duygusal
durumlarin1 yansitmada kullanilmustir. Pastel tonlar ve dogal renk paleti, dogayla
uyumlu ve dingin bir atmosfer yaratmada kullanilirken, karsit renkler bazen tehditkar
veya dikkat cekici 6geleri vurgulamak i¢in kullanmilmistir. Miyazaki'nin kullandig
cizgiler, genellikle akici, yumusak ve organiktir. Riizgarli Vadi’de karakterlerin yilz
ifadeleri, hareketleri ve ¢evresel detaylar hassas ¢izgilerle betimlenmistir. Karakterlerin
hareketleri, duygusal durumlarina ve hikayeye katkida bulunmaktadir. Filmdeki doga,
hayvanlar ve mitolojik unsurlar gibi imgeler Oykiiyli zenginlestirmektedir. Buyilu
orman, dogaiistii varliklar ve biiyiilii nesneler, filmdeki imgelerden bazilaridir. Filmdeki
gorsel unsurlarin yerlesimi, dikkatin yonlendirilmesi, duygusal tonun belirlenmesi ve
hikayenin anlatimi igin kullanilmaktadir. Riizgarli Vadi’deki kompozisyon, genellikle

acik alanlar, dogal manzaralar ve karakterler arasindaki dengeyi saglamaktadir.
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ikonolojik Yorum

1980'erde, ¢evre sorunlart ve doganin korunmasi giderek daha fazla 6nem kazanmistir.
Film, ¢evresel temalar1 isleyen bir eser olarak, donemin g¢evre farkindaligina paralel bir
icerik  sunmaktadir. Filmin yapildigi donemlerde teknolojik ilerlemeler hiz
kazanmaktadir. Bu donemdeki endiseler, teknolojinin ¢evre iizerindeki etkileri ve
insanligin bu konuda nasil sorumluluk tasimasi gerektigi gibi meseleleri igermekteydi.
Riizgarli Vadi, teknolojinin doga ile nasil denge icinde olmasi gerektigini
sorgulamaktadir. Film, insanlarin dogayla uyumlu bir sekilde yasamasinmin 6nemini
vurgulamaktadir. Filmin baskahramani Nausicaa, doganin korunmasina duydugu derin
sevgi ve saygl ile taninir. Film boyunca, insanligin dogay1 tahrip etmesinin ve bunun
sonuglarinin alt1 ¢izilmektedir. Nausicaa'nin karakteri, sadece insanlara degil, dogaya ve
farkli topluluklara da empati gosteren bir liderdir. Film, farkli gruplar arasinda anlayisin
ve isbirliginin 6nemini vurgulamaktadir. Savas yerine barisin savunulmasi, filmde
O6nemli bir tema olusturmaktadir. Riizgarl1 Vadi, teknoloji ve doganin birbirine uyumlu
bir sekilde nasil islemesi gerektigini sorgular. Teknoloji, hem insanligin hayatini
kolaylastirabilen hem de ¢evreye zarar verebilen bir olgudur. Filmde bu dengeyi bulma
zorunlulugu vurgulanir. Nausicaanin kahramanlik Oykiisii, bireysel ve toplumsal
diizeyde degisim ve doniisiim temas: tasimaktadir. Baslangicta belirli bir amagla yola

¢ikan Nausicaa, yolculugu boyunca diisiincelerini ve hedeflerini yeniden degerlendirir.

Afigse genel olarak bakildiginda yapildigi yil olan 1980'ler, kilturel niteliklerine ve
donemin gevresel ve toplumsal endiselerine yanit olarak, dogayla uyum, teknolojinin
etkileri, empati ve baris gibi evrensel temalar1 isleyen giicli bir eser oldugu

gorilmektedir.
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6.7. Prenses Mononoke
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(Sekil 45. Prenses Mononoke Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/mononoke/)
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Orijinal Adi: Princess Mononoke / Mononoke-hime
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 1997
YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toshio Suzuki

Filmin Ozeti

Hayao Miyazaki'nin unutulmaz eseri "Prenses Mononoke," dogayr ve insan-natur
iliskisini merkezine alarak, epik bir fantastik diinyada gegiyor. Film, insanlar ve
dogatistii varliklar arasindaki ¢atismayi ve dengeyi anlatan gii¢lii bir hikdye sunar.
Hikaye, gen¢ bir savasgt olan Ashitaka'min Orman Tanrisimin 6fkesine maruz
kalmasinin ardindan baslar. Orman Tanrisi'ndan gelen lanet, Ashitaka'nin bedenine
yerlesir ve onu Orman Tanrisinmin yasadigi Bati Topraklari'na goétiiriir. Burada,
sanayilesme ve insan faaliyetleri sonucu dogaya zarar veren Iron Town adli bir maden
sehriyle karsilasir. Ashitaka, Iron Town'da Lady Eboshi liderligindeki insanlarin ve
dogaiistii varlik Kodama'y1 korumaya calisan yabanil orman sakinlerinin arasindaki
gerilimi gorir. Bu sirada, ormanin bekgisi olarak gorev yapan Prenses Mononoke ile
tanigir. Prenses Mononoke, boynunda bir kurttan tiiretilen bir maske tasir ve ormanin
cikarlari i¢in insanlara karsi savasan bir savasgidir. Film boyunca Ashitaka, Iron Town
ve orman sakinleri arasindaki karmasik iliskilerin ortasinda kalir. Hem insanlarin hem
de doganin haklarim anlamaya c¢alisirken, Prenses Mononoke ve Lady Eboshi
arasindaki catismayr ¢Ozmeye calisir. Bu catisma, doganin siirdiiriilebilirligi ve
insanlarin ihtiyaglar1 arasindaki dengeyi sorgular. "Prenses Mononoke," insanlarin
dogaya olan etkilerini ve ¢evrenin korunmasinin énemini vurgularken, ayni1 zamanda iyi
ile kotlinin sadece siyah-beyaz bir ayrim olmadigini isler. Karakterlerin ve topluluklarin
karmasikligi, filmi derinlestirir ve izleyicilere diisinmeye tesvik eder. Gorsel olarak
biiylileyici ve ayrintili diinya tasarimi, doganin giizelliklerini ve insanlarin yikici
etkilerini vurgular. Miyazaki'nin 6zglin animasyon tarziyla birlesen epik oOyki,
izleyicilere doga ve insanlik arasindaki iliskinin karmasikligini ve dnemini anlatirken,

ayn1 zamanda biiyiilii bir diinyaya yolculuk yapma firsati sunmaktadir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afise ilk bakildiginda 6n planda duran yiiziinde degisik sekiller ve kan bulunan geng bir
kiz dikkat ¢ekmektedir. Bu gen¢ kizin sol elinde bicak, sag elindeyse tiiylerle kapl
kirmizi renkli bir nesne vardir. Geng kizin omzunda yine tiiylerle kapli, 6n tarafinda
dort tane dis bulunan bir kiyafet dikkat ¢cekmektedir. Geng kizin viicudunun ve yizinde
yer alan yara ve kan izleri kizin bir miicadele i¢inde oldugunu gostermektedir. Geng
kizin bakiglarinda hirs ve kararlilik vardir. Her iki kolunda da olan siyah bir bant dikkat
cekmektedir. Kizin alninda ve yanaklarindaki iliggene benzer desenler de dikkat
cekmektedir. Ozellikle agiz kisminda olan kan, vahsi bir miicadelenin sonucu
olusmustur. Gen¢ kizin hemen arkasinda yer alan devasa kurta benzeyen hayvanin
buytkligi dikkat ¢ekmektedir. Beyaz renkli bu hayvanin da yiiziinde olusan hirsh ve
nefret dolu ifade dikkatlerden kagmamaktadir. Geng kiz ve hayvanin yiiziniin ekrana

dogru doniik olmasi ve bakislarinin seyircide olmasi etkileyici bir unsurdur.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazi sag alt tarafta konumlandirilmis olup
kirmiz1 renk ile dikkat ¢ekilmek istenmistir. Fontun kalin olmasi diger dikkat g¢ekici
unsurlardandir. Arka plan koyu renklerden olustugu i¢in afisin sol {ist tarafinda yer alan

yazi1 beyaz rengiyle dikkat cekmektedir.

Afisin geneline bakildiginda secilen renkler, karakterlerin durusu ve ifadeleri, afiste yer

alan boyutlariyla oldukca ihtisaml1 bir gorseli bizlere sunmaktadir.
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Ikonografik Coziimleme

Afiste goriinen geng¢ kiz filmin baskahramani olan San’dir. San'in birincil endisesi
ormant ve birlikte yasadigi hayvanlar1 korumaktir. San, kendi insanligini1 reddeder ve
hatta kendini bir kurt olarak diisiiniir. San, Eboshi'nin 6liimiiniin Iron Town'un sonu ve
cevredeki ormanda insan biiylimesiyle sonuglanacagina inandigi igin, Iron Town'dan
Eboshi'ye bircok kez suikast girisiminde bulunmustur. Ashitaka'min ona olan sevgisi
sayesinde yavas yavas insani tarafini da kabul etmeye baslar. Filmde renk paleti,
doganin giizelliklerini ve cevreyle iliskiyi yansitmak i¢in dikkatle se¢ilmistir. Doganin
canli ve zengin renkleri, ormanin giizelliklerini ve dogal dengeyi vurgularken, Iron
Town'un gri ve endiistriyel renkleri, insan etkilerini ve sanayilesmeyi yansitir. Prenses
Mononoke'in kurttan esinlenen maskeyi tasidigi kirmizi renk, vahsi doganin giiciinii ve
onunla olan iliskisini sembolize etmektedir. Miyazaki'nin karakter ve ortam tasariminda
kullanilan akic1 ve organik ¢izgiler, doganin zarafetini ve karmasikligin1 yansitmaktadir.
Ayni1 zamanda Kodama gibi dogaiistii varliklarin yuvarlak ve yumusak hatlari, masals1
atmosferi giclendirmektedir. Karakterlerin cizgileri de duygusal ifadelerini ve icsel
catigmalarim yansitmaktadir. Filmin imgeleri arasinda ormanin vahsi giizelligi, Kodama
(ruhani varliklar) ve devasa Tanr1 Kesis Muhiti (Boar Spirit) gibi fantastik yaratiklar yer
almaktadir. lron Town'un endiistriyel yapisi, teknolojinin etkilerini ve doga ile
catismay1 temsil etmektedir. Ayrica, Prenses Mononoke'un kurtlarla olan bagi ve onun
kurdu andiran maskeyi takmasi, doga ile insanlik arasindaki karmagsik iliskiyi
yansitmaktadir. Prenses Mononoke, insan ve doganin kesisimini temsil etmektedir.
Ashitaka, iki taraf arasindaki arabulucu roliinii oynar ve baris1 saglamaya ¢alisir. Lady
Eboshi, Iron Town'un lideri olarak insan ilerlemesini temsil ederken, Iron Town'daki
isgiler ve diger yan karakterler insanlik genelini yansitmaktadir. Film, doga ve insan
arasindaki dengesizlik, c¢evre sorunlari, teknolojinin etkisi, insanligin dogaya olan
sorumlulugu gibi derin temalar1 ele almaktadir. Ayni zamanda, iyi ve kotii arasindaki
cizgilerin belirsizligi, karakterlerin igsel ¢atismalar1 ve bagislama temast da filmde 6ne
¢ikan unsurlardandir. Film, doga, insanlar ve dogaiistii varliklar arasindaki ¢atismalari
ve iligkileri anlatan zengin bir oykiiye sahiptir. Kompozisyon, doganin biiyiisiinii, Iron
Town'un endiistriyel diinyasini ve karakterlerin i¢sel yolculuklarin1 dengeli bir sekilde
yansitir. Filmin tempolu ilerleyisi, izleyiciyi olaylarin i¢ine ¢ekerken, genis agilar ve

ayrintili detaylar atmosferi zenginlestirir. Sonu¢ olarak afiste renk, ¢izgi, imgeler,
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karakterlerin temsili, temalar, 0ykii ve kompozisyonun birlesimiyle doga ve insan
arasindaki catismayr ve dengeyi etkileyici bir sekilde islemektedir. Miyazaki'nin
karakteristik anlatim tarzi ve gorsel anlatim yetenekleri, filmi unutulmaz kilar ve

izleyiciye derin diisiindiiriicti bir deneyim sunmaktadir.

75



ikonolojik Yorum

Filmin yapildig1 1990'ar, ¢evre ve doga koruma konusundaki farkindaligin arttig1 bir
donemdir. iklim degisikligi, ormansizlagsma ve cevre kirliligi gibi konular giindeme
gelmeye baslamistir. Prenses Mononoke, doganin korunmasi ve insan etkileri
temalariyla bu donemin ¢evre odakli diisiincesini yansitmaktadir.1990'lar, hizla gelisen
teknolojik ilerlemelerin ve endiistriyel biiylimenin etkilerinin tartisildigi bir dénemdir.
Prenses Mononoke, Iron Town gibi endiistriyel bir yerlesim yerinin doga ile ¢atismasini
ve dogal dengeyi bozmasim gostererek bu konuya dikkat gcekmektedir. Film, insanlarin
doga ile olan etkilesimini vurgulayarak, doganin korunmasinin ne kadar Kritik oldugunu
anlatmaktadir. Ormanin giizellikleri ve doganin sagladigir denge, filmin ana temasini
olusturmaktadir. Iron Town'un sanayilesmis yapisi ve dogayla olan ¢atismasi, insanligin
teknoloji ve ilerleme slrecinin gevre tizerindeki etkisini yansitmaktadir. Teknoloji ve
endiistri, dogay1 nasil sekillendirebildigimizi ve zarar verdigimizi gostermektedir. Film,
geleneksel iyi ve kotii kavramlarina meydan okumaktadir. Animasyon 1990'larin
kiiltiirel anlayisinda yer alan etik ve moral belirsizligine bir atifta bulunmaktadir. Film,
insanlarin dogayla olan iliskisini sorgulamaktadir. Hem insanlarin dogaya olan etkileri
hem de doganin insanlar iizerindeki giicii anlatilmaktadir. Bu, dogay1 ve insan-natur
iliskisini yeniden degerlendirmeye tesvik etmektedir. Ashitaka'nin arabuluculuk ¢abalari
ve Prenses Mononoke'in i¢sel yolculugu, barisin ve anlayisin 6nemini vurgulamaktadir.
Farkli topluluklar arasindaki catismanin ¢dziilmesi i¢in empati ve anlayis gerektigi

mesaj1 verilir.

Sonug olarak, Prenses Mononoke, 1990'arin ¢evre, teknoloji ve kiiltiirel farkindalik gibi
temalarini yansitarak, insan-natur iliskisi izerine derinlemesine bir hikdye sunmaktadir.
Film, doga koruma, etik karmasiklik ve barig temasiyla izleyicileri diisiinmeye tesvik
ederken, o donemin kadltlrel nitelikleri de yansitilir. Prenses Mononoke animasyonunda
bircok mitolojik unsura rastlanir. Japon Kkiiltiiriinden ve Sintoizm inanglarindan
esinlenen bu unsurlar, filmdeki dogaiistii varliklar, semboller ve temalar araciligiyla
kendini gostermektedir. Kodama, aga¢ ruhlari olarak kabul edilir. Filmde, agaglarin
icinde yasayan ve agaclarin sagligini temsil eden bu varliklar, ormanin koruyuculari

olarak tasvir edilmektedir.
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Tanr1 Kesis Muhiti, mitolojik yaratik, ormanin koruyucu bir tanrist olarak yer alir.
Savasan bir tanr1 olarak tasvir edilen Muhiti, insanlarla ve Prenses Mononoke
arasindaki gerilimi yansitir. Filmde Ormangiilii Tanris1 olarak adlandirilan bu yaratik,
doganin guctnd ve buylsiund temsil etmektedir. Ormangiilic Tanrisi'nin hastalandigina
inanilir ve bu, ormanin dengesinin bozuldugunu goésterir. Filmde ormanin, nehirlerin ve
doganin genel gii¢leri mitolojik anlamda varliklarin ve dogal giliclerin sembolii olarak
kullanilir. Bu giigler, dogal diinya ve insanlar arasindaki iliskinin temsilcisidir. Bu
mitolojik unsurlar, Japon kiiltiiriinin ve doga inanglarinin filmin temalarint ve
hikayesini sekillendirmesine yardimci olur. Prenses Mononoke, doganin giiciini,
insanlarin dogayla olan iligkisini ve dogal diinyanin korunmasi gerekliligini

vurgulayarak mitolojik unsurlart modern bir anlati igerisinde sunmaktadir.

77



6.8. Atesboceklerinin Mezari
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(Sekil 46. Atesboceklerinin Mezar:1 Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/hotarunohaka/)
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Orijinal Adi: Grave of the fireflies / Hotaru no Haka
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 1988

Yonetmen: Isao Takahata

Yapimer: Toru Hara

Oykii: Akiyuki Nosaka

Filmin Ozeti

Isao Takahatanin yonetmenligini istlendigi "Atesboceklerinin Mezari," savasin ve
acinin yikici etkilerini derinlemesine anlatan etkileyici bir animasyon filmidir. Film,
1988 yilinda yaymlanmistir ve Japonya'nin 2. Diinya Savasi sirasindaki zorlu donemini
ele almaktadir. Hikaye, iki kardes olan Seita ve Setsuko'nun goéziinden anlatilir.
Japonya'nin savas sonlarina yaklasildigi bir donemde baslayan film, Hirosima'ya
yapilan atom bombasi saldirisinin ardindan yasanan trajediyi isler. Savasin etkisiyle
aileleri dagilan Seita ve Setsuko, bir akrabalariyla yasamaya baglarlar. Ancak zor
kosullar ve gida sikintis1 nedeniyle yasam zorlu hale gelir. Bir yandan da savasin yikici
etkileri, sehrin tahribat1 ve insanlarin caresizligi betimlenir. Seita ve Setsuko, anne ve
babalarinin olmamasinin verdigi aciyla bas etmeye calisirken, birlikte hayatta kalmak
icin miicadele ederler. Ancak yiyecek bulmakta giiclik c¢ekerler, yasam kosullari
giderek daha sertlesir ve umutsuzluk artar. Bu zorlu doénemde, Seita ve Setsuko
arasindaki kardeslik bag1 daha da giiclenir. ikisi birlikte, hayatta kalmaya ve birlikte bir
gelecek insa etmeye calisirlar. Film, savasin insanlar tizerindeki etkilerini psikolojik ve
duygusal agidan carpici bir sekilde yansitir. Seita ve Setsuko'nun yasadigi acilar,
seyircinin igine islerken, savasin c¢ocuklar {izerindeki travmatik etkilerini de goézler
Oniine serer. Film, savasin insanliga verdigi zararlar1 anlamak ve sorgulamak i¢in gii¢li

bir ara¢ olarak iglev goriir. "Atesbdoceklerinin Mezari," animasyon tliriiniin sinirlarini
asarak derin insanlik temalarina odaklanan bir basyapit olarak kabul edilir. Savasin
yikict etkilerini, insan dayanikliligini ve umudu sarsan bir sekilde resmederken, ayni
zamanda kardeslik, fedakarlik ve sevgi gibi evrensel degerlere de vurgu yapar. Isao

Takahata'nin yonetmenlik becerileri ve hikaye anlatimi, filmi unutulmaz kilar.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afiste iki tane cocuk dikkat cekmektedir. Ondeki oglan cocugu sag eliyle malzeme
tasirken bir taraftan da sirtindaki minik kiz ¢ocugunu tutmaktadir. Kiiciik kiz ¢gocugunun
elinde ise yirtik, eski sar1 renkli bir semsiye vardir. Bu semsiyenin eskiligi ¢aresizligi
temsil ederken sari renkli olmasi umudu temsil etmektedir. Her iki ¢ocugun da
yiizlerinde yorgun bir ifade vardir. Ayrica yiizlerinde de lekeler s6z konusudur.
Kiyafetlerinin eski ve yirtik olmast zorlu bir miicadele durumunu géstermektedir. Onde
duran oglan ¢ocugunun kafasindaki denizci sapkasi ve postaci ¢antast denize olan bir
merakini ya da bir tamidigr olmasi durumuna gelmektedir. Elinde tasidigi malzeme
yiklii esyalarin varligi da bir tasinma, yer degistirme durumuna isaret etmektedir.
Kiiciik kiz ¢ocugunun ayaginda bulunan ayakkabilar geleneksel Japon ayakkabisi olan
Geta’dir. Uzerinde bulunan kiyafetler de geleneksek kiyafetlerdir. Afisin arka plam
siyah olmakla birlikte karamsarlig1, 6liimii ve caresizligi temsil etmektedir. Iki cocugun

yiiriidiigli yolu aydinlatan kirmizi 1518 anlami ise matemdir.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazi sag st kosede yer almaktadir.
Kirmiz1 rengi bu afiste tehlikeyi ¢agristirdig icin secilmistir. Arka plan siyah oldugu

icin afiste yer alan diger yazilar beyaz renk olup, vurgulanmak istenmistir.

Afigin geneline bakildiginda koyu renkler hakim oldugundan kasvetli bir goriintii s6z
konusudur. Iki ¢ocugun bulundugu yer haricinde afisin tamami matem havasindadir ve

karanlik ve bogucu bir goriintii vardir.
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Ikonografik Coziimleme

Afisteki oglan ¢ocugu Seita’dir. Seita, savasin ¢ikisindan itibaren ailesi tarafindan
kendisine emanet edilen kardesi Setsuko’ya bakmaktadir. Seita’nin omzundaki bu
kiiciik kiz cocugu da Setsuko’dur. Savasta ailelerini kaybeden bu kiiciik iki kardesin
verdikleri yasam miicadeleleri afiste de etkileyici bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir.
Anne babasim1 kaybeden Seita ve Setsuko bir akrabalarim1 yanlarinda yasamaya
baglarlar. Bu siire icerisinde Seita elinden geldigince yemek bulur, kardesine bakar fakat
yanlarinda kaldiklart kadin bir siire sonra onlar1 istemez. Evden ayrilan Seita ve
Setsuko, kendilerine kullanilmamis bir siginak bulur ve oray1 kendilerine ev yaparlar.
Gittikleri bu yolculukta ellerindeki her seyi yemekler ve ihtiyaglari olan malzemelerle
degis tokus yapan iki kardes yasama tutunmaya galisirlar. Siginak ¢ok karanlik oldugu
icin Seita atesboceklerini yakalar ve sigmagin i¢ini aydinlatmasi i¢in igeri birakir. Afiste
iki kardesin yemek yapabilmek i¢in aldiklar1 malzemeler, yirtik sar1 renkli bir semsiye
dikkat ¢ekmektedir. Yiizlerindeki yorgunluk ve sefalet savasin boyutunun ne kadar
biiylik oldugunu goézler oniine sermektedir. Afigin renk ayarlariyla oynandiginda afisin
ist kisminda bir ucak oldugu da goriilmektedir. Afiste yerde yer alan kirmizilik ise
trajik bir sekilde Olen iki kardesin bulustuklari andan itibaren artik oldiikleri igin
rahatladiklari sahnelerde kullanilan gorsel bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin
renk paleti, duygusal ve tematik anlatimi desteklemek amaciyla dikkatle seg¢ilmistir.
Pastel tonlar1 ve yumusak renk gegisleri, hikdyenin igerdigi dramatik ve duygusal
anlamlar1 vurgulamaktadir. Koyu renkler ve gri tonlari, savasin acimasizligini ve
zorluklarim1 yansitirken, parlak renkler ise umudu ve cocukluk masumiyetini temsil
eder. Filmdeki ¢izgiler, savasin etkilerini ve ¢ocuklugun masumiyetini ifade etmek igin
kullamlir. Insanlarin yiiz ifadeleri ve sahnelerin tasarimi, duygusal derinligi
vurgularken, dogal ve organik cizgiler doga ve gevreyi yansitir. Atesbocekleri, filmin
sembolik imgelerinden biridir. Cocukluk masumiyetini, umudu ve yasama sevincini
temsil ederken, filmin dramatik temasina da dokunur. Aym sekilde, savasin yikici
etkilerini anlatmak i¢in yikilmis binalar, tahrip edilmis ¢evre ve savas araglar1 gibi
imgeler kullanilmistir. Ana karakter Seita ve kiiciik kardesi Setsuko, savasin ve yikimin
ortasinda ¢ocuklugun masumiyetini ve umudunu temsil etmektedir. Seita, ailenin
koruyucusu olarak gorev alirken, Setsuko'nun yasama olan sevgisi ve iyimserligi filmin

temalarini yansitmaktadir. Film, savasin insanlar ve aileler tizerindeki yikici etkilerini
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ve cocuklarin masumiyetini anlatmaktadir. Masumiyet ve umudun, savasin ve acinin
ortasinda bile var olabilecegini vurgular. Ayni zamanda savasin acimasizligini,
cocuklarin savunmasizligini ve insanligin vahsi yoniinii ele alir. Oykii, iki kardesin
savasin ortasinda hayatta kalma cabasini anlatirken, kompozisyon duygusal bir tonla
izleyiciyi i¢ine ¢eker. Film, Seita ve Setsuko'nun yasadig1 zorluklari, umudu ve kaybi
tasvir ederken, savasin gercekligini ve insanlarin dayanikliligini anlatir. Gorsel olarak,
filmin kompozisyonu dogal sahnelerle savasin yikimini birlestirir. Isitk ve golge
kullanimi, duygusal atmosferi ve dramatik tonu destekler. Filmdeki sahnelerin
siralanisi, izleyicinin Seita ve Setsukomun hikayesine empati ile baglanmasini

saglamaktadir.

Sonu¢ olarak, Atesboceklerinin Mezar1, renk, cizgi, imgeler ve Kkarakterlerin
birlesimiyle, savasin insanlarin hayatina ve masumiyetine olan etkilerini derinlemesine
isleyen dokunakli bir animasyon filmidir. Temalari, duygusal tonu ve anlatimiyla

izleyiciyi etkiler ve savasin yikici gerceklerini gozler dniine sermektedir.
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ikonolojik Yorum

1980'lerde Japonya, 2. Diinya Savasi'min yikici etkilerinden hizla toparlanmaya ¢alisan
bir Ulkeydi. Bu donemde savasin acilart ve yikimin izleri hala hissedilmekteydi.
1980'lerde Japonya, teknolojik ilerlemeye hizla onciiliik etmistir. Ulke, teknolojinin
hizla gelistigi bir donemi yasamaktayd: ve bu donemde teknolojinin hayatin her alanina
etkisi artiyordu. 2. Diinya Savasi sonrasi Japonya, baris ve insan haklarina yonelik daha
genis bir farkindalik gelistirme silirecine girmistir. Bu donemde, savasin acilarim
unutmama ve benzer felaketlerin yasanmamasti i¢in ¢aba gosterme istegi dne ¢ikiyordu.
Film, savasin yikici etkilerini, 8zellikle de sivil halkin yasadigi acilar1 anlatmaktadir. ki
kardesin savasin ardindan hayatta kalmaya calismasinin hikayesi, savasin insanlarin
hayatina ve topluma olan etkilerini vurgulamaktadir. Film, iki kardesin ¢ocukluk
masumiyetini ve umudunu temsil etmektedir. Karakterlerin yasadig1 zorluklara ragmen
sahip olduklart umut, filmdeki 6nemli bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film, ailenin
onemini ve kardeslerin birbirine duydugu baglilig yansitmaktadir. Iki kardesin
birbirlerine olan sevgisi, hayatta kalmak icin verdikleri micadeleyi anlatan 6nemli bir
unsurdur. Film, savasin acimasizligin1 ve insanlara verdigi zarar1 gorsel ve duygusal
olarak yansitir. Tahrip edilmis sehirler, yetersiz beslenme ve 6liim, savasin vahsetini
anlatir. Film, savasin insanlar ve aileler {izerindeki yikici etkilerini anlatarak, savasin
gergekligini ve acimasizhigini goézler oniine sermektedir. Seita ve Setsuko'nun sahip
olduklar1 umut ve masumiyet, zorluklar karsisinda bile korunmaya calisilir. Bu,
insanlarin zor zamanlarda bile umudu ve insanlik degerlerini kaybetmemesi gerektigini
vurgulamaktadir. Film, savasin ¢ocuklarin ve masum insanlarin yasamlarina verdigi
zarar1 elestirir ve barisin 6nemini vurgular. Kardeslerin birbirlerine olan baghligi ve
ailenin 6nemi, insanlarin zorluklarla basa ¢ikma ve birbirlerine destek olma yetenegini
anlatir.Filmin kompozisyonu, duygusal tonu ve atmosferi belirler. Film, gorsel olarak
savasin yikiminmi ve ¢ocuklarin garesizligini yansitan karanlik ve etkileyici sahnelerle
doludur. Hikayenin yavas ilerlemesi ve karakterlerin i¢ diinyasina odaklanmasi,

duygusal yogunlugu artirmaktadir.

Sonug olarak, Atesbdceklerinin Mezari, 1980'lerin kiiltiirel baglaminda, savasin yikici
etkilerini ve insanligin masumiyetini anlatan gii¢lii bir animasyon filmidir. Savasin
acimasizligini, c¢ocuklarin umudunu ve insanlarin dayamikliligini  vurgulayarak

izleyicilere derinlemesine diisiindiiriicti bir deneyim sunmaktadir.
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6.9. Rizgar Yukseliyor

(Sekil 47. Riizgar Yiikseliyor Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/kazetachinu/)
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Orijinal Adi: The Wind Rises / Kaze Tachinu
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 2013
YoOnetmen: Hayao Miyazaki

Yapimci: Toshio Suzuki

Filmin Ozeti

Film, “Jiro Horikoshi” adli gergek bir miihendisin hayat hikayesine dayali bir
animasyon filmidir. Film Jiro’nun ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar olan siiregteki
zorluklarini, hayallerini ve Japonya’nmin havacilik endiistrisine olan katkisini
anlatmaktadir. Jiro daha ¢ocukken ucgaklar, gokyliziinii ve havaciligi merak etmektedir.
Ancak g0zleri ¢ok iyi gormedigi i¢in bu hayalini ger¢eklestiremeyecegini
diisiinmektedir. Ortak riiyalar gordiigii ucak tasarimcisi ve miithendisi Caproni sayesinde
ucak miihendisi olmak istedigini fark eder ve kendini bu alanda yetistirir. Okul hayatini
bitirdikten sonra Mitsubishi sirketinde ¢alismaya baslar. 1. Diinya Savasi 6ncesinde ve
sirasinda Jiro’nun tasarladigl ugaklar Japonya’nin savas giiciinii artirmak i¢in kullanilir.
Film, Jiro’nun hayatindaki profesyonel ve kisisel deneyimleri ele alirken ayn1 zamanda
onun igsel catigmalarim da gosterir. Jiro tasarladigi ucaklarin savas araglari olarak
kullanilmasindan rahatsizlik duyar ve bu durum onun vicdanini sorgulamasina neden
olur. Ayn1 zamanda tiniversite yillarinda tren yolculugu yaparken karsilastigi ve ayni
anda blyik Japonya depreminin meydana gelmesi nedeniyle kendisine ve dadisina
yardim ettigi Nahoko’ya olan askina da deginilir. Nahoko’nun hastaligi Jiro’nun
hayatinda baska bir zorluk ve trajedi haline gelir. Film Japonya’nin tarihini, teknolojik
gelismelerini ve insanlarin hayatlarindaki kirilganligi islerken, insanin sanat, bilim ve
etik arasindaki dengeye nasil karar verdigini inceler. Gorsel olarak etkileyici sahnelerle
dolu olan “Riizgar Yikseliyor” Jiro’nun yaraticiligmni, azmini ve cesaretini

vurgulamaktadir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afige ilk bakildiginda 6n planda pembe takim elbiseli, bej fotr sapkali, mavi kravatli,
gozIluklu geng bir adam dikkat cekmektedir. Bu geng adamin sag eliyle sapkasini
tuttugu goriilmektedir. Bu durum olast bir riizgar durumuna isaret etmektedir. Ayrica
yukartya dogru olan bakislarinda kararlilik ve azim s6z konusudur. Geng adamin hemen
arkasinda yer alan beyaz bulutlar ise umudu ve hayalleri temsil etmektedir. Afisin sol
iist kisminda yer alan ugak kirmizi ve beyaz renklerden olusmaktadir. Hareket halinde
olan bu ucak 6zgiirliigii temsil etmektedir. Arka plandaki mavi gokylizii de a¢ik renkli
ve berrak oldugundan masumiyeti temsil etmektedir. Gen¢ adamin pembe kiyafeti
romantizmi isaret etmektedir. Bej rengi fotr sapkasi da ciddiyet durumunu temsil
etmektedir. Afisin biiylik bir kismini bu gen¢ adamin kaplamis olmasi, durusu, yukari
bakisi ile 6nemli bir sahsiyet oldugu tahmin edilebilir. Arkadaki bulut figtrlerinde renk-
gblge dengesi uyumlu olup afisi tamamlayici unsurlardan biri olmustur. Arkadaki ucagi
hareket halinde olusu ve gen¢ adamin ucgaga dogru bakis1 dikkat ¢ekmektedir. Afisin
ustiindeki yazilar afise ahenk katmustir. Afisin genel olarak agik renklerden olusmasi
nedeniyle bu yazilarin koyu renkli olmalari okunabilirliklerini arttirmustir. Ayrica
bulutlarin varligi, 6ndeki gen¢ adamin sapkasini aniden ucacakmis gibi tutmasi

sebebiyle riizgar olgusunun bu filmde biyuk bir 6nemi oldugu sdylenilebilir.

Tipografik acidan afis incelendiginde Japonca yazi ortali bir sekilde alt tarafta yer
almaktadir. Yazinin rengi pembedir. Fontun kalin olmasiyla vurgu yapilmak istenmistir.
Afisin ortasinda iist kisimda yer alan yazi ise siyah renk ile vurgulanmustir. Arka planin
acik renklerden olusmasi nedeniyle kullanilan renklerin dikkat ¢ekici oldugu

gbzlemlenmistir.

Afis genel olarak agik renklerden olusup bir biitiinliik i¢erisindedir. Renklerin uyumu,
karakter ve nesne biiytikliikleri, 151k-gdlge durumlarinin de bir uyum igerisinde oldugu

gbézlemlenmistir.
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Ikonografik Coziimleme

Afiste 6n planda duran gen¢ adam filmin baskahramani Jiro Horikoshi’dir. Jiro kiiciik
yastan itibaren gokyliziine ve ucaklara merakli bir genctir. Gozlerinin net gérmemesi
sebebiyle pilot olma hayallerini gergeklestiremeyecegi i¢in iiziilmektedir. Bir giin ayni
riiyay1 paylastigi Caproni’nin pilot olmak zorunda degilsin onlar1 iiretebilirsin sdziinden
etkilenerek ucak miihendisi olmaya karar verir. Jiro okuluna gitmek i¢in bindigi trende
yolculuk yaparken trenin dis kismina ¢ikarak kitabin1 okumaya basladigi anda filmin
ana temalarindan da olan riizgarin ¢ikmasiyla kafasindaki sapkasi ugar. Yan vagondaki
geng bir kiz sapkasimi kurtarir ve ona geri verir. Afiste gordiigiimiiz Jiro’nun sapka
tutma sahnelerinden biri yasanmaktadir. Yolculuklarina devam ederken bir anda biiyiik
bir deprem olur ve her yer birbirine girer. Jiro’nun sapkasini tutan kizin dadist yaralanir
ve Jiro onlara yardim eder. Ardindan okuluna dénen Jiro tiim sehrin yerle bir olduguna
taniklik etmektedir. Hayalleri dogrultusunda Mitsubishi firmasinda ucak miihendisi
olarak ise giren Jiro burada gece gilindiiz demeden siirekli ¢alismaya baglar. Dénemin
onde gelen ucaklarini incelemek tizere is arkadaslariyla birlikte Almanya’ya gonderilir
ama burada Almanlarin irk¢1 tavirlarina maruz kalirlar. Yaptiklar: ucaklar i¢in ¢ok fazla
biitceye ihtiyaglar1 oldugundan Jiro zaman zaman pes eder ¢ilinkii iilkesinde meydana
gelen felaketler sonucu iilkesi ¢ok zor durumdadir. Basarili bir ugak miihendisi olmak
icin cabalarken aradan yillar gecer ve bir giin bir ¢ayirdan gegerken resim yapan bir
geng kizin semsiyesi ucar. Semsiyenin sahibinin yillar 6nce trende karsilastigi Naoko
oldugunu fark eder. Ikili birbirlerini yeniden bulmanin sevinci ile hemen evlenmek
isterler. Fakat Naoko hastadir ve hastaligi ileri seviyede oldugu i¢in hastanede kalmasi
gerekmektedir. Kalan giinlerini Jiro’nun yaninda gegirmek istedigi i¢in ikili hemen
evlenirler. Jiro yogun is temposunda oldugundan bazen Naoko ile ilgilenemez. Yapilan
cogu ucak denemesi basarisizlik ile sonuglanmistir. Afiste goriinen ugak, uzun
calismalar sonucu basar ile sonuglanan ilk ucak tasarimidir. Japon bayrak renkleri ve
sembolii ile yapilmis olmasi da dikkatlerden kagmamaktadir. Afiste Jiro’nun ugaga olan

gururlu bakis1 basardiginin kanitidir.

Afise genel olarak bakilirsa film ile baglantili olup Jiro’nun hayallerinin ve emeklerinin

karsiligin1 almasi sonucunu biiyiik bir gururla ve basariyla gostermektedir.
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ikonolojik Yorum

Film ger¢ek hayattan alinti olmasiyla meshur olup, filmdeki olaylarin bir¢ogu gercek
hayat hikayesinden alintidir. Jiro Horikoshi gercek hayatta da bir ucak muhendisidir.
Sadece filmde savas ugaklar1 yapmaya karst olan Jiro, ger¢ek hayatta iilkesi i¢in savas
ucaklar gelistirmis 6nemli bir isimdir. Ayrica filmde yasanan deprem ve biiyiik yangin
da 1923 yilinda Kanto depremi olarak kayitlara gegen 4 dakikalik biiyiik bir depremdir.
Depremin hemen ardindan cikan yangin sonucunda da binlerce insan 6lmiis, binlerce
insan evlerini terk edip go¢mek zorunda kalmiglardir. Filmde Jiro’nun esi olan
Naoko’nun yakalanmis oldugu hastalik olan tiiberkiiloz hastaligi da filmdeki donemde
Japonya’da yaygin olan ¢ok kisinin dliimiine sebep olan bulasici bir hastaliktir. Ayrica
filmin yonetmeni olan Miyazaki, filmin bashginda olan Rlzgar olgusunun ferahlatici bir
durumdan ziyade Niikleer patlama sonrasi her yerden goriilen korkung bir durum olarak
tasvir etmistir. Bu durum filmle es zamanli olan 2. Diinya Savasinin etkilerinin ne kadar
yikict olduguna dikkat ¢ekmektedir. Japonya tarihi dogal afetlerle, savaslarla, bulasici
hastaliklarla, niikleer tehlikelerle doludur. Riizgar Yiikseliyor filminde de bu olaylarin
her birine tek tek dikkat ¢ekmek istenmistir. Afiste goriinen Jiro isimli gen¢ adamin
ulkesi i¢in hayalleri igin olan gabasi goriilmektedir. Filmin son sahnelerinden biri olan
bu afiste Jiro’nun basarisinin ardinda bir de hiiziin saklidir. Ugagin basarisinin ardindan
Naoko’yu goren Jiro bir anda duraganlasir. Evi terk etmis olan Naoko’nun ¢ok vakti
yoktur ve Jiro’nun kendisinin 6ldiigline sahitlik yapmasini istemez. Son sahnedeki
Jiro’daki bu durgunluk Naoko’nun oliimiinii temsil etmektedir. Sevingle karisik hiizne

kapilan Jiro gosterilir son sahnede.

Afise genel olarak bakildiginda donemin 6zeliklerini basariyla tasiyan bir afis oldugu

soylenebilir.
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6.10. Prenses Kaguya Masal
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(Sekil 48. Prenses Kaguya Masal Resmi Film Afisi)

Kaynak: (https://www.ghibli.jp/works/kaguyahime/)
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Orijinal Adi: The Tale of Princess Kaguya / Kaguya-hime no Monogatari
Yapim Yeri ve Yili: Japonya / 2013
Yonetmen: Isao Takahata

Senaryo: Isao Takahata / Riko Sakaguchi

Filmin Ozeti

Film, antik bir Japon masalina dayanmaktadir ve Kaguya isimli gizemli bir kizin
hik&yesini anlatir. Film, bambu bir ormanda yasayan fakir bir ¢ift¢i tarafindan bulunan
kiiciik bir bebek ile baslamaktadir. Bu bebek isiltili bir 1sikla cevrili ve gelismis
dogaiistii bir varlik gibi goriinmektedir. Cift¢i ve esi, bebegi kendi evlatlar1 olarak kabul
ederler ve ona Kaguya adimi verirler. Kaguya hizla biiyiir ve dogaiistii bir hizla
olgunlasir. Bir ¢ocuk gibi eglenirken ayni zamanda insan diinyasinin sikintilarini ve
sinirlamalarini da anlamaya baslar. Kaguya, soylularin ve c¢evredekilerin dikkatini
cekerken ailesi onu taht sahibi bir prenses olarak yetistirmek istese de Kaguya basit ve
Ozglr bir hayat yasamak istemektedir. Kendi arzularim ve o6zgirliigiinii bulmaya
calisirken cesitli evlilik tekliflerini reddeder. Kaguya aslinda nereden geldigini ve kim
oldugunu giinden giine daha da merak ederken bir giin ger¢ek kimligini 6grenir. Film
dogatistii ve ger¢ek diinya arasinda gidip gelen bir masal gibi islenirken ayni zamanda
Japonya’nin geleneksel kiiltiriini ve toplumsal beklentilerini yansitmaktadir.
Kaguya’nin igsel ¢atigsmalari, kadin olmanin getirdigi sinirlamalar1 ve kendi kimligini
bulma siirecini vurgulamaktadir. Gorsel agidan etkileyici sahneler ve duygusal derinlik
“Prenses Kaguya Masali”n1 sadece bir animasyon filmi olarak degil aynm1 zamanda
insanin Ozglrliikk arayisin1 ve 6zdeslesmesini anlatan bir eser haline getirmektedir. Film
izleyicilere igsel ve disaridan gelen zorluklarla nasil basa cikabileceklerini ve kendi

yollarini nasil bulabileceklerini diistinmeleri igin ilham vermektedir.
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Panofsky Yontemine Gore inceleme
On- ikonografik Inceleme

Afise bakildiginda ilk olarak genc bir kizin sevinci goriilmektedir. Bu geng kiz ellerini
yukart dogru kaldirmis, gokten inen pembe - beyaz renkli yapraklar1 tutmaya
caligmaktadir. Saclar1 simsiyahtir. Siyah saglar1 asaleti temsil etmektedir. Durusu
itibariyle yan duran bu kizin kafasi yukar1 dogru konumlanmistir. Ten rengi itibariyle
bembeyaz olan bu kiz masumiyeti temsil etmektedir. Yiiziindeki mutlu ifade dikkat
cekmektedir. Yukaridan diisen yapraklara olan mutlulugu kizin safligin1 ve masum
olusunu temsil etmektedir. Geng kizin Uistiindeki a¢ik ve koyu pembeden olusan kiyafeti
duygusalligi ve hassasiyeti temsil etmektedir. Ayrica kiyafetin iistiindeki desenlerin
kizin tutmaya calistig1 yaprak desenleriyle olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Afiste
sadece gen¢ kiz ve diisen yapraklarin olusu tasarimsal anlamda vurgulama ilkesini
ortaya ¢ikarmaktadir. Arka plandaki bos kistm minimal bir hava verirken iizerine gelen

yazi biitiinliik saglamistir.

Tipografik agidan afis incelendiginde Japonca yazi afisin iist kisminda yer almaktadir.
Arka plan agik renklerden olustugu i¢in afiste yer alan tiim yazilarin siyah olmasi dikkat
cekmektedir.

Afisin geneline bakilacak olursa renkler, karakterin durusu ve konumu, yapraklarin

seyrekligi, arka planda olusan bosluk ile biitiinliik saglayan bir durum s6z konusudur.
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Ikonografik Coziimleme

Afiste 6n planda goriinen filmin baskarakteri olan Prenses Kaguya’dir. Kaguya fantastik
bir karakterdir. Ormanda bambu kesicisi olan yagli bir adam bir giin eve donerken bir
bambunun altindan 151k ¢iktigin1 goriir. Biiyiik bir merakla gidip bambuyu kesen adam
bu 151n i¢inde bir prenses goriir. Tam ona dokundugu esnada bir bebege doniisiir. Adam
ne yapacagin sasirir sekilde bebegi alip karisina gotiiriir ve sihirli bir bebek oldugunu
sOyler. Bebegi alan yasli kadin onu ne ile besleyecegini bilmezken bir de siitii gelir ve
bebegi emzirmeye baglar. Bebege bakmaya baslayan bu yash ¢ift onun ¢ok hizh
biiylidiigline sahit olurlar. Aym1 zamanda kodydeki ¢ocuklarda bu hizli biiylimeye sahit
olmaktadirlar. Prenses Kaguya diger ¢ocuklardan ¢ok daha hizli bir sekilde geng kiz
olmustur. Bambu kesicisi olan yasli adam yine bir giin ormanda bambu keserken
Kaguya’y1 buldugu ana benzer sekilde bir parlaklik daha goriir. Yashh adam bambuyu
kestiginde i¢inden c¢ikan altinlara sasirir ve eve goétiiriir. Bu sirada Kaguya hizla
bliylimeye devam eder. Yasli adam Kaguya’nin bir prenses olduguna inanir ve daha iyi
sartlarda yasamasi i¢in sehre saray yaptirmak i¢in yola koyulur. Yasli adam yash kadin
ve Kaguya sehre taginirlar. Kaguya prenses olmak i¢in bir takim egitimden geger.
Digleri siyaha boyanir, kaslar1 almir ve yerine komiir boyanir. Kaguya eskiden
biiytidiigii yerin 6zlemiyle giinlerini gegirirken bir giin eski koyiinii ziyaret eder. Afiste
gordiigiimiiz sahne tam olarak buradan gelmektedir. Kaguya mutlulukla etrafta
kostururken agaglardan dokiilen sakura yapraklarina dokunur. Pek ¢ok zengin ve Ust
mevkilerden talibi olan Kaguya higbiri ile evlenmek istemez. Kimligini sorgulamaya
baslar ve bir gilin aya dogru bakarak aglayarak dua eder. Duasina cevap alir ve 15 giin
icinde kendisini geri alacaklarini sdyleyen bir ses duyar. Bu duruma endiselenen yasl
adam Kaguya’y1 korumak igin elinden geleni yapar fakat tam 15 giin sonra aydan gelen

biiytili bir kafile Kaguya’y1 alip gotiiriir. Kaguya aslinda ayda yasayan bir varliktir.

Afigin geneline bakildiginda Kaguya’nin eskiye olan O6zlemine ve 06zledigi yere
kavugmasina sahit olunmaktadir. Mutluluk ve hiizniin bir ara oldugu bu afiste sakura

agaclarindan dokiilen yapraklar ise kavusmayi temsil etmektedir.
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ikonolojik Yorum

Prenses Kaguya Masali bir halk masalidir. Japonlar i¢in halk masallart kiiltlirel ve
toplumsal degerlerin iletilmesi agisinda 6nemlidir. Bu masalda da Japonlara ait pek ¢ok
6ge bulunmaktadir. Bambu agacinda bu masalda dogurganlik, uzun 6miir ve saflik
semboll olarak kabul edilmektedir. Bu durum hikayenin temel mitolojik unsurudur.
Filmde Ay’dan gelen Kaguya, Ay Tanricasinin diinyaya gondermis oldugu bir elcidir.
Hik&yenin mitolojik boyutunda Kaguya’nin aslinda goksel bir varlik oldugu ve diinyaya
yollanmasinin 6nemli bir ama¢ ugruna oldugu goriilmektedir. Masalda Ay’dan gelen
Kaguya, diinyadaki insanlarin zevk diiskiinliigiiniin sahteligini gormektedir. Ay Sarayi,
diinyanin maddi arzularindan uzak, spritiiel bir mekéan olarak tasvir edilir. Bu sebeple
Kaguya, diinyadaki higbir zenginlik, san sohret ve makam gibi olgulardan zevk almaz
ve dogaya yonelir. Mitolojik baglamda Kaguya’nin diinyaya génderilmesinin bir sebebi
de, insan dogasinin sinavlarina tabi tutulmasidir. Kaguya, diinyada insanlarla etkilesime
girerken diinyevi arzularin, duygusal baglarin ve acilarin farkina varir. Filmin sonunda
Kaguya’nin Ay’a geri dondiigii anlatilir. Bu Japon mitolojisinde yer alan “Tsukino
Usagi” (Ay Savascis1) ve “Ay Tavsani” efsaneleriyle de baglantilidir. Ay Tavsani,
Ay’da piring ezme degirmeni tastyan bir tavsani temsil eder ve bu efsane, Ay ile insan

diinyasi arasindaki bag1 temsil eder.
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7. SONUC

Bu arastirmada Panofsky’nin On Ikonografik Inceleme, ikonografik Céziimleme ve
Ikonolojik yorum ydntemlerinden faydalanilarak Ghibli film afislerinin incelemeleri
yapilmistir. On Ikonografik inceleme baglaminda afislerin dogal anlami ortaya
cikarilmis, eserin icerigine girilmeden ilk goriilen durumlar agiklanmistir. ifadesel
anlam, karakterlerin durusu, konumu, yiiz ifadeleri, i¢inde bulunduklari durum ele
alinmig, arka plan gorsel 6gelerine dikkat edilmistir. Buna ek olarak 151k, golge, renk
uyumlar1 gibi unsurlar dikkate alinmistir. ikonografik inceleme baglaminda incelenen
afisleri yorumlayabilmek i¢in film hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir. Arastirmada
filmin igerigi, karakterler, kullanilan ¢izgi ve renk se¢imlerine dikkat edilerek
yorumlamalar yapilmistir. Kompozisyon bilgisi, imgeler ve Oykii ile bag kurulmus,
yorumlar afise sadik kalinarak biiyiik bir titizlikle yazilmistir. Ayrica aragtirmada esere
kaynaklik eden efsaneler, hikayeler ve filmde gegen tarihi olaylar aciklanmistir.
Ikonolojik inceleme baglaminda ise afislerdeki ve filmdeki tarihsel olaylarin derinlerine
inilmis, kiiltiirel ve yerel inanclarla ilgili baglamlar saptanarak yorumlar yapilmistir. Bu
yontem ile afiglerin yapildigi donem ve bulundugu sartlarin eseri yansitip yansitmadigi

saptanmustir.

Panofsky yontemi ayrica sanat eserlerinin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamini da
degerlendirmektedir. Studyo Ghibli'nin afisleri, Japon kiiltiiriiniin ve mitolojisinin yan1
sira doga, cevre ve evrensel insan deneyimleri gibi temalara da atifta bulunur. Bu
afislerdeki detaylar, karakterlerin giysileri, arka plan elemanlar1 ve semboller, tarih ve
kaltarle iliskili baglamlar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Sonu¢ olarak, Studyo Ghibli'nin
animasyon afisleri Panofsky yontemiyle incelendiginde, sanat eserlerinin On-
ikonografik, ikonografik ve ikonoloji yani sira, tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamlari da
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu incelemeler, Studyo Ghibli'nin gorsel anlatimmin derinligini
ve zenginligini vurgulamaktadir. Afislerdeki semboller, temalar ve sanatsal tarzlar,
izleyicilere Ghibli'nin animasyonlarinin  6zglinliglinii ve evrensel mesajlarini
iletmektedir. Bu baglamda arastirma, Ghibli Animasyon filmleri ve Japon Kiitiirii ile

ilgili 6zgiin kuramsal bir kaynak da olusturmustur.
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