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BIiLDIRIiM

Enstitii tarafindan onaylanan Yiiksek Lisans tezimin tamamini veya herhangi bir kismini
basili veya dijital bicimde arsivleme ve asagida belirtilen kosullar dahilinde erisime agma
iznini KTO Karatay Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle, Universiteye verilen
kullanim haklar1 disindaki tim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak ve gelecekteki
caligmalar (makale, kitap, lisans, patent vb.) i¢in tezimin tamaminin veya bir boliimiiniin
kullanim haklar1 yalnizca bana ait olacaktir.

Tezimin biitliniiyle kendi ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izinle kullanilmasi zorunlu olan kaynaklari, yazili izin alarak
kullandigim ve istenildiginde izinlerin suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Y&nerge” kapsaminda, tezim,
asagida belirtilen kosullar haricince, YOK Ulusal Tez Merkezi ve KTO Karatay
Universitesi Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[ ] Enstitii / Fakiilte Yonetim Kurulu karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 y1l ertelenmistir. !

[ ] Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.>*
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'MADDE 6(1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yi1l siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

2MADDE 6(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimast durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
agmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

3 MADDE 7(1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii ¢cercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik
karar ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine {iniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

4 MADDE 7(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmast halinde Tez Otomasyon Sistemine
yiiklenir.
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TESEKKUR

“Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi geleneksel siisleme motiflerinin giiniimiiz
ambalaj tasarimlarina yansimasi” baslikli tezin her asamasinda vermis oldugu destek,
gorils ve yonlendirmeleriyle biiyiik katkilar saglayan ¢ok degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Hiilya KAROGLU’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez arastirma siirecinde fikir ve
desteklerini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Biilent BINGOL e tesekkiirlerimi
sunuyorum.

“Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi geleneksel siisleme motiflerinin giiniimiiz
ambalaj tasarimlarina yansimasi1” baslikli tezin kaynakcasinda belirtilen, pek ¢ok bilimsel
ulusal ve uluslararast kitap, makale, bildiri, yliksek lisans, sanatta yeterlilik/ doktora
tezleri ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Tez de bulgular ve yorum kisminin
olusum siirecinde piyasada satilan iirlin ambalajlarinin inceleme asamasi igin iirlinlere
ulasilmasinda, Kontensan Metal Ambalaj firma sahibi Mehmet BUYUKALIM ve

caligsanlarina yardimlarindan o6tiirii tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siirecimde en biiylik destek¢im hayatimin anlami1 maddi ve manevi her adimda sevgili
esim, yol arkadasim Adil Resit DURSUN’a, ¢cocuklugumdan bugiiniime maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen canlarim babam Mehmet Ali KORPE, annem Hadiye KORPE
ve her zaman yanimda olan benimle her adimda yanimda olan kardesim ve yoldasim
Saliha KORPE’ye ve diger kardeslerim Siileyman ve Elif Korpe’ye sonsuz
tesekkiirlerimle.
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OZET

Havvanur DURSUN
Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli Donemi Geleneksel Siisleme
Motiflerinin Glinlimiiz Ambalajlarina Yansimast
Yiiksek Lisans
Konya, 2023

Tarih boyunca insanoglu istek ve ihtiyaclarina yonelik eylemlerde bulunmus ve bu
eylemler sonucunda yeni, farkli ve uygulanabilir calismalar ve buluslara imza atmistir.
Geride pek cok sanat eserleri ve yapitlar1 birakarak, tarihi giiniimiizde de yasanir
kilmiglardir. Sanat kavrami igerisinde gelisen ve birgok farkli alanlari igerisine alan
grafik tasarimda tarihimizin birer yansimasi olarak ve giliniimiiz sanat¢ilarinin kaynak
olarak kullandig1 geleneksel sanatlarda motif siislemelerinin ambalaj tasarim alaninda
kullanimi oldukca yayginlasmistir. Ambalaj ylizeylerinde geleneksel siisleme
motiflerinin kullanimina bu tez caligmasinda detayli olarak incelemeler yapilarak
aciklanmistir. Bu tez calismasi, alt1 boliimden olugmaktadir.

1. Bolim olan giris ve alt basliklar da tezdeki temel sorulara cevap aranmistir.

2. Boliim de Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi kisa tarihgeleri ve geleneksel
siisleme sanatlar1 ve ¢esitlerine yer verilmistir.

3. Boliim de Grafik tasarim, tarihi siiregle birlikte grafik tasarim ilke ve elemanlari
anlatilmigtir.

4. Boliimde ise Grafik tasarim uygulama alanlarindan ambalajin tarihgesi ve gelisim
stiregleri ele alinmustir.

5. Bolim “Anadolu Selguklu ve Osmanli dénemi geleneksel siisleme motiflerinin
giinlimiiz ambalajlarina yansimasi” olarak tezin temel konusu ele alinarak
orneklerle agiklanmustir.

6. Boliimde ve son kisim ise bulgular ve yorumlar baslig1 altinda piyasada satilan
iriin ambalajlarindan 10 iriin grafik tasarim ilke ve elemanlarina gore
incelenmistir. Arastirma sonug kismi ile tamamlanmistir.

Anahtar Kelimeler

Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli, Grafik Tasarim, Motif, Ambalaj
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ABSTRACT

Havvanur KORPE
Anatolian Seljuk and Ottoman Period Tradional Ornamentation
Reflection of Motifs on Today’s Packaging
Master’s

Konya, 2023

Throughout history, humans have taken action towards their wants and needs, resulting
in new, different, and applicable studies and inventions. They have left behind many
Works of art and constructions and have made history alive today. In the field of graphic
design, which is a part of the concept of art and includes many different areas, the use of
traditional decorative motifs in packaging design is quite widespread and as a source for
contemporary artists. In this thesis study, the use of tradional decorative motifs on
packaging surfaces will be examind in detail. This thesis study consists of six chapers.

1.

The introduction and subheadings in the first chapter seek answer to the main
questions in the thesis.

In the second chapter, short histories of the Anatolian Seljuk and Ottoman periods
and traditional decorative arts and types are discussed.

In the third chapter, graphic design, its historical process, and graphic design
principles and elements are described.

The fourth chaper, deals with the history and development of packaging, one of
the fields of application of graphic design.

In the fifth chapter, the main subject of the thesis, “the reflection of traditional
decorative motifs from the Anatolian Seljuk and Ottoman periods on modern
packaging.” Is discussed with examples.

In the final chapter, findings and comments, 10 products sold on the graphic
design principles and elements. The research results are completed.

Keywords

Anatolian Seljuk and Ottoman, Graphic Design, Pattern, Packaging
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1. GIRIS

Tarih boyunca insanoglu yasaminin her aninda ve zamaninda ge¢imini saglayacak,
ihtiyaglarina karsilik verecek ve yasamlarimi kolaylagtiracak amaglar dogrultusunda
hareket etmislerdir. Cografi kosullar ve yasam miicadelesi bir ¢ok yenilikte temel adim
olmustur. Konargdger bir bozkir yagsamindan Anadolu topraklarina kadar uzanan bu tarih
yolculugunda siyasi, ekonomi, ticari, askeri vb. alanlarda etkiler yasanirken baslica
etkilenenler arasinda kiiltiir ve sanat yer almistir. Baslica denilmekte ¢linkii degisen
yasam kosullar ile birlikte yapilan toplu gocler insan topluluklarinin da degismesine, bu
dogrultuda da bir arada yasantinin vermis oldugu kiiltiirel farklilig1 ortaya koymaktadir.
Her toplum kendi bilgi ve birikimiyle bulundugu ortamdaki dogal yasamdan hayatina bir
seyler katarken, gelistirirken birbirinden esinlenmelerle bir sonraki gelen nesile daha
faydal1 ve yararli bilgi ve bulus arkasinda birakmaktadir. Insanlar yapmis olduklar1 veya
bulmus olduklar1 yeni kalintiya kendi duygularini yansitacak bir iz birakmay1
amaclamigtir. Bu bir el izi olurken ilerleyen zamanlarda siis amaciyla yapilan dogadan
esinlenilmis bir ¢igek motifi veya geometrik bir sekil, yapilan isler olarak gortinmektedir.
Bozkir topraklarindan Anadolu’ya kalict olarak yerlesim Malazgirt zaferiyle
gerceklesmistir. Her dinden ve dilden insanin yasam siirdiigi Anadolu topraklarinda
kiiltiirel bir sentez meydana gelmistir. Herkes bildigini, gordiiglinii ve yetenegini
iiriinlere ve yasamina aktarirken bu birliktelik en ¢ok sanatta etkisini gostermistir.
Kendinden onceki donemlerin etkileriyle birlikte var olani yenilemeye gelistirmeye ve
yeni olusumlar1 amaglayan halk yeni teknik ve yoOntemlerle Anadolu topraklarma
eskimeyen degistirilmez kalic1 eserler birakmistir. Giiniimiize taginan bu eserler o
donemin izleri, bugiiniinse insanogluna biraktiklari en 6nemli miraslaridir. Bu dénemde
uygulanan sanat ¢aligmalarinda bulmus ve uygulamis olduklarinin yaninda yansittiklar
duygu ve diislinceler giiniimiiz sanatinin temel kaynaklar1 olmustur. Mimari yapilarinda
kullandiklart iscilikler veya uyguladiklar el sanatlart her alanda kullanima agik ¢ok yonlii
bir sanat {rlinii olarak kullanilmaktadir. Tekstilden endiistriye, giizel sanatlarin her
alaninda kullanilmaktadir.

Giizel sanat alanlarindan olan grafik tasarim i¢inde bu dénemden kalan birikimler ve
yapilar onemli bir yer tutmaktadir. Grafik tasarim, gorsel bir tasarim araci olarak

toplumun istek ve ihtiyaglarini, aktarmak istediklerini, sosyal farkindaligir daha bir ¢cok



amaclar1 dogrultusunda verilmek istenen mesajin tasarimlarla aktarilmasidir. Bir
magarada el iziyle baglayan grafik tasarim tarihi, eski toplumun ihtiya¢ ve isteklerini,
duygularint dogal yasamdan iiriinlere aktarirken sembole dokmeleri ve yazinin kesfi ile
yasam bulmustur. Grafk tasarim afis, illustrasyon, tipografi, ambalaj gibi pek cok alanlara
sahip bir sanattir.

Grafik sanat alanlarindan biri olan ambalaj, iirlinlerin korunmasinda, muhafaza
edilmesinde ve iiriinlerin tanitilmasinda faydali bir aragtir. Eski donemlerden itibaren
insanoglu yasaminda istek ve ihtiyaglar diirtlisiinde hareket etmis yapmis olduklar
yiyecek ve esyalar1 saklama, koruma eylemlerinde bulunmustur. Ambalaj malzemelerin
gelisimiyle kullanimi yayginlasan ambalajlar, teknolojinin hizli gelisimiyle {irlin olarak
raflarlarda ¢esitli kullanimlariyla yerlerini almistir. Gelisimin hizli olmasi ambalajin,
iiriinii sadece koruma, saklama veya tasima 6zelliklerinin yaninda pazarlamada rekabeti
arttirarak {iriin ¢esitliligini bunun yaninda markalarin dikkat ¢ekici, hedef kitleye {irlinii
tanitan ve aldirmay1 amaglayan tasarimlar yapmaya yonlendirmistir. Tasarimlarin hedef
kitlesine ve iirlin 0zelliklerine uygun ilgi cekici, faydali, kullanigh dogal malzemeler
iceren veya kiiltiirel degerlerimizi yansitan {iriinler olarak raflarda yer almasi tiiketici
tarafindan alimimi arttirmaktadir. Bu ¢alismada Anadolu Selguklu ve Osmanli dénemi
geleneksel stlisleme motifleriyle islenmis ambalaj tasarimlari, ambalajin kiinyesi,
kullanilan motif olmak iizere grafik tasarim ilke ve elemanlarindan kompozisyon, renk
ve ton, cizgi, Uslup ve sekil, doku basliklar1 altinda Ornekler {izerinde incelemeler
yapilmustir.

Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi geleneksel siisleme motifleriyle islenmis ambalaj
tasarimlarinin tez konusu olarak ele alinmasinin sebebi gelisen modern diinyada ve
yasamda yeni tarzlarda ve bakis acisiyla ele alinan tasarimlarin gegmis donemden bize
miras kalan el is¢iliklerinin ve el sanatlarinin birer esinlenmesi olarak yeniden
canlandirilan ve hayat bulan bu tarz ¢aligmalarin incelenmesi yoluyla bu konuya dikkat
cekmek istenmistir. Kiiltiirel degerlere doniisiin her alanda kullanimi yayginlagirken
grafik tasariminda da, her alana hitap etmesi kullanim sikligin arttirmistir.

Bu tez ¢alismasinda Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi siisleme motifleri arastirilarak

grafik tasarim ilke ve yonetemleri basliklar1 altinda ambalaj 6rnekleri incelenmistir.



1.1. Arastirmanmin Konusu

Anadolu Selguklu ve Osmanli déneminde gelisen siisleme motiflerinin ve kiiltiirel
degerlerin yeniden hayat bulmasi yoluyla gilinlimiiz tasarimlarina yansimasi sonucu

ambalaj tasarimlarindaki kullanimlarinin arastirilmasi ve incelenmesidir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi geleneksel siisleme
motiflerinin ambalaj tasarimlarindaki kullanimlarinin tasarim agisindan incelenmesidir.
Tasarimlarin giiniimiiz piyasasinda kullanilan, satis1 yapilan ve kiiltiirel degerlerimizi
yansitan iriinler olmasi esas alinmistir. Ayrica diinyada ve Tirkiye’de geleneksel
stisleme motiflerinin grafik tasarimdaki yerini incelemek diger amaglardandir.
Bu caligmada geleneksel siisleme motiflerinin sadece kiiltiirel degerlerimizi yansitan bize
miras birakilan mimari yapilar ya da esyalar lizerinde kalmayacak kadar kapsamli, 6zenli
ve disiplinli bir alana sahip oldugunu anlatmak hedeflenmistir. Grafik tasarim kapsamli,
genis bir alana sahip olan gorsel bir sanattir. Yapilan ambalaj incelemelerinde bu
calismada grafik tasarim agisindan ilke ve 6geler 151¢inda incelemeler yapmakta ana
amaglardan biridir.
Bu esas amagclara ulasabilmek i¢in asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

* Anadolu Selguklu ve Osmanlt tarihi siireci nasil olmustur?

*  Geleneksel slisleme sanatlari1 nelerdir? Gelisim siiregleri nasil olmustur?

*  Qrafik tasarimin tarihi ve gelisim siireci nasil olmustur?

*  Qrafik tasarim uygulama alanlarindan ambalaj ve gelisim siireci nasil olmugtur?

*  Geleneksel siisleme motiflerinin ambalaj tasarimlarina yansimasi nasil

olmustur? Grafik tasarim ilke ve elemanlar1 agisindan degerlendirildiginde

ortaya ¢ikan ve one ¢ikanlar neler olmustur?

1.3. Arastirmanin Onemi

Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli donemleri geleneksel sanatlarin en parlak ve kalici
miraslarinin giinlimiize kaldig1, kiiltiir ve sanat1 etkilemesi agisindan zengin bir sozliik
olusturmustur. Bu donemler digerleri gibi bugiinkii yasantimiza, kiiltiirimiize ayna ve yol
gosterici bir ara¢ olmaktadir. Her alanda oldugu gibi kiiltiirel degerler ve geleneksel sanat,

tasarim i¢in temel kaynaklardandir. Yemek, tekstil, endiistri, mimari, sanat ve daha pek



¢ok alanda hayatin icinde kendini gdstermektedir. iki onemli dénemlerin nakkas
giinimiiziin grafik tasaricisina da 151k tutacaktir. Geleneksel motiflerinin tasarimi
etkiledigi ve esin kaynagi oldugu incelemeler sonucu anlasilmistir. Grafik tasarimin
uygulama alanlarinda biri olan ambalaj tasarimlarinda motiflerin kullanimi ve 6nemi fark
edilmistir. Cok yaygin olarak kullanimi artan geleneksel motiflere, ulasilabilen ambalaj
orneklerinde de goriilmektedir. Farkli markalarin tasarimlarinda da geleneksel
kullanimlarin basrol oynamasi bu konunun dnemini arttirmakta diger tasarimcilara da
ornek teskil etmektedir.

Gegmisten bugiline gelen kiiltlirlimiiziin siisleme sanatlarimin bugiin giderek artan
kullanim siklig1 arastirmanin 6nemini arttirmaktadir. Bu kadar sik kullanilmasina karsin
yapilan arastirmalarda bulunan ambalajlar tizerinde kullanimu ile ilgili yayinlarda az ve
kisitl bilgilere ulagilmistir. Bu tezde grafik tasarimdaki ambalaj tasarimlarimlari tizerinde
geleneksel siisleme motiflerin kullanimiyla ilgili aydinlatici nitelikte birbirinden farkli
ornek incelemeleri ele alinacaktir. Bahsedilen tiim bu konular ele alindiginda, geleneksel
siisleme motiflerinin ambalaj tasarimlarinda kullanimi1 hakkinda kapsamli bir ¢alisma

yapilmas1 6nemli goriilmektedir.

1.4. Arastirmamn Sinirhhiklar:

Tez calismasi, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi geleneksel siisleme motiflerinden
etkilenerek olusan, secilmis ambalaj tasarimlarinin tasarim ilke ve elemanlar ile
incelenmesi ile sirlandirilmistir. Arastirmada degerlendirmeye alinan tasarimlar
giiniimiizde piyasasin da satigi yapilan ve kullanimi olan iirlinlerden bir kismiyla sinirli
tutulmustur. Tez ¢alismasinda nitel veri arastirma ilkeleri géz onilinde bulundurularak,
bu baglamda veri toplama 6lgiitleri, teknikleri ile kisitlar1 yapilan ¢alismalarin etrafinda
belirlenen ilkeler géz oOnilinde tutularak olusturulmustur. Arastirma, yararlanilan veri

toplama araglari, kitap, dergi ile sinirlidir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma, konu ile ilgili genis literatiir taramasi, iki doneminde geleneksel siisleme
motifleri, resimler, ambalaj tasarimlarimin incelenip degerlendirilmesi ile
gerceklestirilmistir. Tasarimlart yorumlamada igerik analizi modelinden faydalanilmistir.

Literatiir taramalarindan elde edilen bilgiler destekleyici faktorler olarak tezde yer



verilmistir. Aragtimanin amaci yoniinde ulasilan kavramsal i¢erik arastimanin yonteminin
belirlenmesinde destekleyici bir unsur olmustur. Sanat ve tasarim alaninda literatiirdeki
pek cok kitap, dergi, makaleler ve yayinlar ve konu igerigiyle benzer tez ¢aligmalari
incelenmistir. Incelemeler belirlenen ambalajin kiinyesi, kullanilan motif igerigi, tasarim
ilke ve elemanlarindan basliklar belirlenerek tiim ¢alisma gorsellerinde yararlanilmistir.
Calismalar ambalajin kiinyesi, motif, kompozisyon, renk ve ton, ¢izgi, lislup ve sekil,
doku bagliklar altinda detayli inceleme yapilmistir. Yapilan detayli incelemeler bulgular
kismini olusturmustur. Buradan ulasilan veriler yorumlanarak arastirmanin sonug

kisminda agiklanmustir.



2. ANADOLU SELCUKLU VE OSMANLI DONEMINDE SANAT

2.1. Anadolu Selcuklu Devleti Tarihsel Siireci

Tiirk tarihinin en kokli degisikliklerinin yasandigi yeni bir donemi baglatan ve biiyiik
devir olarak nitelendirilmeye deger Biiyiik Selguklu Devletidir. Hiikiimdarlarinin elde
ettigi basarilar, geride biraktiklart eserler ge¢misten bugiine hala anlatilmakta ve
yagsamaktadir (Kafesoglu, 2014, s. 318).

Bozkir topraklarinda konargoger olarak yasayan temel ge¢im kaynaklart hayvancilik olan
toplum, farkli inanci, goriisii, sanati, ordu ve teskilat1 ile bir medeniyet olusturmustur.
Bozkir kiiltiiri, cografi sartlar gdce sebep vermis ve ortaya ¢ikan toplumun dagilmasina
neden olmustur. (Kafesoglu,2014, s. 319).

11.yy’dan baglayarak Anadolu’ya go¢ eden Tirk boylari, Biiyiikk Selguklu Sultani
Alparslan’in Bizans hiikiimdar1 Romanus Diogenes’e kars1 1071 Malazgirt savaginda elde
ettigi zaferden bes y1l sonrasinda Anadolu’ya hakim olmuslardir (Aslanapa, 2014, s. 101).
Anadolu cografi sartlari, topraklar1 ve konumu ile Tiirkmenlerin yerlesimine uygun
gorilmiistiir.

Alparslan’in Malazgirt savasinda kazandig1 zafer Anadolu’nun kapilarini1 Selguklulara
acarak tarihte degistirilemez yeni bir diinyaya da kap1 agmistir. Bizans’in hakimiyetinde
iken, Hristiyan toplumun yasadigi topraklara Tiirkmenlerin yerlesmesiyle Anadolu
topraklart dini, etnik ve kiiltiirel farkliliklarla bir medeniye sehri olmustur (Koyuncu,
2002, s.s. 14-15).

Tiirklerin hakimiyetine gecen Anadolu, Siileyman Sah’m 1075te Iznik'i fethederek
topraklar1 hakimiyet altina almasi iizerine Biiyiik Sel¢uklu Sultan1 Meliksah 1077 yilinda

Anadolu sultanligini Siileyman Sah’a vermistir. iznik 1081 yilinda baskent olmus fakat

1096’da 1. Kilicarslan hiikiimdarliginda olan Iznik Haglilar tarafindan yapilan isgal
iizerine ele gegirilince, yeni baskent Konya olmustur (Oney, 1992, s. ). Baskent olan
Konya’yla Anadolu Selguklu Devleti kurulmustur. Siileyman Sah’in hiikiimdarliginin
ardindan sirasiyla I. Kiligarslan, 1. Giyasettin Keyhiisrev ve Ogullari, 1. Keykavus ve
ardindan 1. Aladeddin Keykubat’la, 1219-1236 yillarinda Mesut ve II. Kiligarslan
hiikiimdar olmuslardir (Altundag, 2018, s. 365). Anadolu Selguklu Devleti en iyi ve

parlak donemlerini I. Keykavus ve I. Alaeddin Keykubat zamanlarinda yasamustir.



Hiikiimdarlig1 on y1l siirmiis olan Keykavus geride herkesin kiskanacagi zenginlikte bir
Kiigiik Asya birakmistir. Konya zamanin kararlilik ve devamlilikta giiclii iyi
teskilatlanmig disiplinli ordu, aktif ve gilivenilir bir yonetimle verimli ticaret ortami
saglayan iyi hiikkiimdar liderliginde temelleri saglam atilan baskent olarak taninmistir.
Bir¢ok Selguklularin yerlesime kesin olarak gectikleri Kii¢lik Asya tarimdaki verimliligi
ve zenginligi ile Selguklular tarafindan ortaya konulan genis yollarla pek ¢ok sehirlerle
ticaret bagi kurmustur (Rice, 2014, s. 70).

13.ylizy1lin en parlak donem kahramani olan Alaeddin Keykubat agabeyi Keykavus’un
emirleri tarafindan hapisten ¢ikarilmis ve tahtin yeni hiikiimdar1 olmustur (Rice, 2014, s.
70). Donemin hiikiimdarlart arasinda kiiltiir seviyesi yliksek ve bircok {ist diizey
yeteneklere sahip olan Aldeddin Keykubat kendini ve {ilkesini en iyi noktalara
getirecegini en basindan belli etmistir. Adil, bilgin ve etkili bir yonetici olan 1. Aldeddin
Keykubat doneminde Selguklu, sadece askeri, iktidari ve ekonomik olarak degil kiiltiir ve
sanatta da st diizey gelismeler yagamistir. Bu zaman Tiirk devletinin toparlandigi ve
kendi iradesiyle gelismeleri bilingli olarak yaptiklari, Anadolu da baslatilan ve
tamamlanmamig Tiirk Kiiltliriiniin yeniden canlandigi bir devir olmustur (Altundag,
2018, s. 365).

Alédeddin Keykubat sonrasinda tahta gecen II. Keyhiisrev 6nemli bir devletin bagindaydi
fakat Tiirk boylar1 hareketlenmisti. Bu hareketin basinda yer alan Mogollar kimsenin
aklina gelemeyecek zalimlikler yapmis arkasinda izler birakarak yoluna devam etmistir.
Anadolu topraklaria giren Mogollar artik Tiirkler ve Anadolu i¢in tehlike arz etmistir.
Mogollarin Kosedag savasinda galibiyet kazanmalarinin ardindan artan zaferleri ve
yapilan baris tekliflerini kabul etmemeleri iizerine II. Keyhiisrev kagmistir bundan
sonrasinda Ug hiikiimdar dénemi olarak arkasindan gelen diger hiikiimdarlarin iktidarda
zorlanmalar1 ve kiiciik yasta tahta ¢ikmalar1 Mogollara kars1 bir direnis saglayamamaya
sebep olurken Anadolu Selguklu devletinin de adinin son bulmasina neden olmustur
(Rice, 2014, s.s. 72-80).

Anadolu Selguklu Devleti Malazgirt’le baglayarak bircok miicadelesi ile tarih
sahnesinden gecerken biraktiklari miraslarla ise hala yasamaktadir. Bu miras kiiltiirel
deger ve hala ayakta olan ve devam eden sanattir. En zor zamanlarda bile sanatla

ilgilenmeye, gelistirmeye devam etmislerdir.



2.2. Osmanh Devleti Tarihsel Siireci

1243 Kosedag savast ile yenilgiye ugrayan Anadolu Selguklular bir daha eski giiciline
ulagamamig, Mogollarin hakimiyetine ge¢mislerdir. Giicsliz, gen¢ yasta tahta ¢ikan
sehzadeler ve ekonomik sorunlar idarideki zorlanmalar1 desteklemistir. 1308 yilina kadar
devam eden bu ¢ekismeler ve miicadeleler Anadolu Selguklulari i¢in bir son olmustur.
13.yy. da zayiflayan Mogol hakimiyetine karsi halk birlikte direnirken Anadolu’da
kurulan beylikler Mogol hakimiyetine karsi miicadele etmislerdir (Oney, 1992, s.s. 1-2).
Anadolu’da Selguklulardan sonra Bati Anadolu’da Hristiyan sehirleri arasinda yasayan
pek cok Tirk birlikleri kendi kiiciik beyliklerini kurmuslardir. Germiyanogullari,
Saruhanlilar, Aydiogullari, Mentesogullari, daha giineyde kalan Teke ve Hamitogullari,
kuzeybatt Anadolu’da Candarogullar1 ve Isfendiyarogullari ile Kuzey’de Bizans’in
karsisinda olan Osmanli beyligi kurulmustur. Beylikler donemi olarak adlandirilan bu
donem de zayiflayan Mogol hakimiyetine karsi kurulan beylikler direnis gostermislerdir
(Kuban, 2021, s. 93). Anadolu Selguklularin ardindan bircok sehirlere parcalanan
Anadolu topraklar1 beylik isimleriyle adlandirilmistir. Bu donem Anadolu Selguklulari
ve Osmanli arasinda bir koprii olarak nitelendirilmistir. (Tanman ve Parlak, 2018, s. 1).
Gazi unvanini alarak giiclii adimlarla tarih sahnesine adim atan Osmanli, beylik devrinde
giizel miicadeleler gostermek, Islam birligini koruyarak cihat diisiincesini devam
ettirmeyi amaglamistir. Osmanli’nin, beylikler doneminde suurlu bir yayilim ve iskan
politikasi izledigi goriilmiistiir (Kuban, 2021, s. 94).

Osmanli beyligi diger beylikler gibi Oguz boylarmdandir. Orta Asya’dan Iran’a
devaminda da Anadolu’ya gelerek Ertugrul Bey onderliginde Sogiit’e yerlesmislerdir.
Ertugrul Bey’in kiigiik oglu olarak diinyaya gelen Osman Bey babasinin dliimiiniin
ardindan onderligi ele alarak devlete ismini vermistir (Aslanapa, 2014, s. 218). Bizans
karsisinda yer alan Osmanli adim adim ilerleyerek dogru kararlarla Marmara Bolgesinde
Bursa’y1 fethederek devaminda iznik ve Izmir cevresini ele gegirmistir. Giicii ve cografi
konumunun sagladigi kolaylikla genisleyen Osmanli, Bizans’in topraklarina ve ¢evresine
yonelmistir. Osmanlilarla birlikte olusan Tiirk beylikleri 14. yiizyil baginda kendi sinirlari
icinde kalirken, Osmanli 1. Murad ve Yildirim Bayezid’in hiikiimdarliklarinda hedefini
her daim yiikselterek biiyiiyen bir Balkan Devleti olmustur. Bu biiytime devletin iyi bir

yonetim birliginin olugturmasini gerekli kilmistir. Bat1 Anadolu’da yer alan diger kiiciik



beylikler 14. ylizyilin sonunda Osmanli’nin giiclinii kabul ederek Osmanli egemenligine
geemislerdir (Kuban, 2021, s. 94).

Yasanilan biliylik gelismeler ve yiikselis toplum yapisinda degisikligi beraberinde
getirmistir. 13. yiizyilda diizenlenen toplum da Osmanli yeni bir kiiltiirel sentezin yolunu
acmistir.

Osmanli, Yakindogu ve Akdeniz de eski gelenekleri gelistirme yoluna giderek yeni bir
iislup olusumuyla evrensel bir anlam kazandirmay1 amacglamistir. Bu yeni arayis 12. ve
14. yiizyillar da hazirlanmis olup temel sebepler olarak;

1. Yeni gelisen topluma hakim, etnik ve kiiltiirel topluluklardan olan Tiirkler yeni
bir mimari gelisim planlamasi tespit etmislerdir.

2. Anadolu’da hakim olan Hristiyan toplulugu aslinda yeni olusan mimari
faaliyetlerinin yap1 ve yapisal sekillenmeyi belirlemislerdir.

3. Anadolu’da yerlesim saglayan Tiirklerin birgok baglarla geldikleri topraklardan
bagl kaldiklar1 Iran ve Orta Asya koklerindeki mimari ve bezeme de stil, imge ve
sekiller; olusan yeni iislup bicimlenmesinde ve bezeme yapilarinda tespit
edilmistir.

Yukarida olusturulan maddeleme genel bir sinirlandirma olarak siralanmis; yeni olusan
Tiirk toplumunun ortaya koydugu mimari ve el sanatlar1 gelisiminin tiim 6zellik ve
niteliklerini igermemektedir. 13.ylizy1l dan baslayarak sonuna kadar devam eden Tiirk-
Mogol hakimiyetinin yasandig1 toplumda bir birliktelik gerceklesmis; Dogu bolgesiyle
sanatta ve teknik iiriinlerde bir etkilesim yasanmustir. Iran’da yapi malzemesi olarak
kullanilan tugla mimari ve el sanatlarinin Anadolu’da tas yapr malzemesi {iizerine
gelistirilerek yapilarda kullanilmasi, bulunulan bdlgenin kiiltiirel giic ve etkisini
gostermektedir (Kuban, 2021, s. 257).

I. Murad donemiyle baslayan Balkanlarla iliskiler yeni bir¢ok yeniliklere yol a¢cmus;
Yildirim doénemin de ise Anadolu’nun farkli yerlerinde benzeri olmayan yeni bir
hakimiyet olan imparatorluk tislubuna adim atilmistir. Yasanilan bu gelismeler 15.yy. da
Timur’la yapilan 1402 Ankara savasi ile duraklamis; fakat ¢ok zaman ge¢gmeden tekrar
Avrupa’ya donmiislerdir. Yildirinm doéneminde tek bir parca olarak birlestirilen devlet
Ankara savasi ile tekrar pargalanmistir (Kuban, 2021, ss. 94-95).

14. yiizyilin basina kadar Orta Anadolu iislubu etkisinde olan Bati Anadolu Beylikleri

bulunduklar1 topraklarinda kisa zamanda olsa vakit gegirmeleri farkli tsluplar



denemelerine de olanak saglamistir. Bu Mimari ve el sanatlari Osmanli devleti
hakimiyetin de birlestiricilik ve homojenlige yonelmistir. Batidaki bu birlesime Orta

Anadolu ve Dogu, Fatih déneminin bitisine kadar katilmamiglardir (Kuban, 2021, s. 95).
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2.3. Anadolu Sel¢uklu ve Osmanh Doneminde Siisleme Sanatlari

Stisleme bir diger ismi ile bezeme bat1 dilinde ornament ya da ornement, Arap dilinde ise
tezyinat olarak sOylenir. Genel bakildiginda ise bir malzeme ylizeyinde kabartmali veya
diiz, boyal1 veya boyasiz benzer motiflerle olusturulan diizenlemedir (Algan, 2008, s. 35).
Siis, sozliik anlam1 insan ya da nesneyi daha iyiye ulastirmak ve giizellestirmek amaciyla
yerlestirilen obje ya da dgedir. Siisleme ise belirlenen yiizeyin daha estetik ve etkileyici
goriinmesini saglamak amaciyla iizerine islenen caligmalara verilen isimdir. Bu
calismalar daha cok tasinabilir olan yani mimari yilizey yerine bezeme is¢iliginde
kullanilir (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 287).

Ik caglardan bu zamana motifler yani bezeme, kiiltiirleraras1 etkilesimle bir kiiltiirden
diger kiiltiire aktarilarak yasamaya devam etmis; fakat sekil ve stil olarak degisime
ugramistir. Farkli malzemeler iizerine islenen motifler anlam ifadesi olarak icinde
bulundugu kiiltiirii sergilemistir (Algan, 2008, s. 36).

Islam sanatin da bezeme, mimari alanda yapilarin daha iyi bir sekilde ifade edilmesin de
onciiliik etmesinin yaninda, Islam sanat alaninin en dnemli 6gesidir. Diger kiiltiirlerden
farkl1 olarak gelisim gosteren islam bezemesinde yapilan tasvirin siireyle kisitlanmamast,
daha ¢ok bitkisel, yaz1 ve geometrik siisleme ¢esitlerinin kullanilarak Islam bezemesinin
sekillenmesine olanak saglamistir. Anadolu Selguklu siisleme planlanmasina
bakildiginda 6zellikle bitkisel motifler ve yazi siislemelerinde kare, dikdortgen ya da
cember gibi geometrik stiller kompozisyonu sekillendirmistir (Algan, 2008, s. 37).
Selguklularin adindan s6z ettirdigi bugiin de onlar1 daha iyi tanimak i¢in yapmis olduklar1
sanat eserlerinin, yapilari, karakterleri ve degerlerini de ele almak gerekmektedir. Keza
yapmis olduklar1 eserler duygularin, diislincelerin birer yansimasi ve gelecek kusaga
birakilmis bir mirastir (Rice, 2014, s. 130).

1071 Malazgirt zaferinin ardindan Anadolu kapilar1 Tiirklere agilmistir. Konargdger bir
yasama sahip olan Tirkler Anadolu’ya girdiklerinde topluluk, gd¢men, yar1 gogmenler
iken bir kism1 da Orta Asya ve Iran’dan gelmis sehirliler olmak iizere cogunlugu kendi
yerli halkindan olusan bir yerlesime adim atmislardir (Kuban, 2021, s. 91).

Bir¢ok milletten insanin yasadigi sehir de kiiltiirel bir sentez meydana gelmistir. Farkli
kiiltiirler sadece yasayislarini degil yaptiklar: sanat eserlerine de yansinstir. {1k baslarda
var olan eserleri yeniden canlandirma eyleminde olan Anadolu Selguklu Devleti bununla

birlikte yeni eserler de yapmay1 amaglamigtir.
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Anadolu topraklarina yerlesim saglayan Anadolu Selguklu Devleti, ¢ikan i¢ sorunlar ve
Bati’da Bizans, Dogu’da Ermeni problemine karsi miicadele gdstermesi ve savaslarin
yasanmasi fazla eserler verememesine neden olmustur (Oney, 1992, s. 2). Bu nedenlerden
dolay1 12. yy. daha az eserlerle sinirlidir; fakat Dogu Anadolu ve Orta Anadolu bir
karakter olusturulmamasinin yaninda mimari alanda denemeler yapmustir. 13. yiizyilda
Konya’nin bagkent olmasiyla baglayan donemden itibaren, Konya etrafi dahil Selguklu
yonetiminde olan Bati Anadolu bdlgesi mimari ve seramik bezeme gibi siisleme
sanatlarinda Anadolu Selguklu Uslubunu gelistirerek ayric1 dzelliklerle eserler ortaya
koymuslardir. Gelistirdikleri iislup Sivas, Malatya ve Amasya’ya kadar uzanmistir

(Kuban, 2021, s. 97).

“Selcuklular dekorasyondan ¢ok hoslamirlardi. Akillica bir i¢cgiidii onlarin
dekorasyonunun kullanimini keskin bir bi¢imde sinirlandirmasmni saglad.
Ancak bu is i¢in aywdiklart yiizeylerde desen ciimbiigiinii viicuda getirdiler ve
sanat¢ilart stk sik eserlerinin bu yoniiyle bicimi etkileyen durumu
diistiindiiklerinden daha fazla mesgul olma egilimi gésterdiler. Bu tuhaflik
bitirilen iiriiniin kalitesinden hi¢bir sey eksiltmez ancak ona yalnizca kendine
has bir karakter bahseder “(Rice, 2014, s. 157).

Aléaeddin Keykubat devrinde Konya Selguklular i¢in Anadolu’nun sanat ve kiiltiir de atan
kalbi olmustur. Bu dénemde yasanan sanat ¢181, yiizyilin sonuna kadar devam etmistir.
Yapim yeri tagmabilirlikten dolay1 kesin olarak bilinmeyen birgok el sanatlari ortaya
cikmistir. Bu eserlerden ulasilanlara bakildiginda yapim yapimindaki incelik dikkat
cekmektedir. Mogollarin hakimiyetine gecilmesi devleti, politik, siyasi ve ekonomik
olarak sarssa da sanat eserlerinde hicbir degisiklige etken olmamustir. Mogollarin
gazabindan Anadolu’ya siginan Horasan, Azerbaycan ve Tirkistan Tiirkmenlerinin
gelmesiyle de toplumda yeni bir kiiltiir ve gelenek sentezi yasanmistir (Oney, 1992, s. 2).
13. yiizy1l da mimariden baslayarak birgok el sanatlarinda faaliyet gostererek biiyliyen
Selguklu, kendi doneminden 6nceki Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu Mimarisinde
kullanilan 11. ve 12. yiizyillarda baslayan rumi ve palmetlerle birbirini keserek altigen ve
sekizgenlerden olusan cesitli geometrik siisleme Anadolu Selguklu sanatinda yerini
almigtir. Harrekan Kiimbetlerinde 1067-1093 yilinda kullanilan gamali haglar, yildizlar
gibi farkli geometrik sekiller ile nesih yazilardan ve kufiden olusan birgok tugla ile
terrakota da kullanilan siislemeler Anadolu Selguklular icinde el sanatlarinda kaynak

olarak degerlendirilmistir (Aslanapa, 2014, s. 306).
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2.3.1. Tas Isciligi

Anadolu’ da yap1 malzemelerinden biri olan tas, Selcuklularda siisleme sanatinin temel
kaynagi olmustur. Tas isciligini daha ¢ok dini mimari eserlerin yapiminda kullanan
Selcuklu, biiylik ustalik ve ince detay gerektiren isciliklerle kendine 6zgii bezeme stilini
zevkle isleyerek yeni bir iislup olusturmustur. Anadolu Selguklu, Iran’dan farkli olarak
tugla yerine tas malzeme kullanimini arttirarak mimaride ve el sanatlarinda yenilik
yapmuslardir. Tas siisleme Anadolu’ da kapilarin yanin da mihrap, kemer, eyvan, siitun
mezar taglar gibi daha birgok yerlerde kullanilmistir (Oney, 1992, s. 9).

Geriye bakildiginda tas, her dénem icin 6nemli bir mimari yap1 malzemesi olmustur. ilk
zamanlardan beri 6rnekleri bulunan tag malzeme {izerine siislemeler, devsirme gereglerin
kullanildig1 eski ve yerli Orneklerle, tugladan tasa donilis yapilan Orneklerden
olusmaktadir. Anadolu Selguklunun parlak dénemin de tas malzeme {lizerine yapilan
geometrik ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyonlar Anadolulara ait bir gelisim
sergilemektedir. Anadolu Selguklu, mimari alanda yaptig1 ¢calismalar da dogudan batiya
olusturdugu o6zgiin ¢izgisini koruyarak, gelisimini ilerletmis, tekrardan kaginarak
stireklilikle eserlerini gostermistir. Malzeme ve sekillendirmedeki basarilarini siisleme
isciliklerin de belli bir oran ve Ol¢li de bir araya getirerek ortaya koymuslardir.
Genisleyerek biiytitiilebilen siisleme isciligi, kullanilacak bir malzemeden 6nce alana
ihtiya¢ duymaktadir. Yapilan girift geometri kimi zaman koseli hatlarla kimi zamanda
bitkisel kivrimlar ya da yaz1 ile bir araya getirilmektedir. Selguklu, sanatinda ve
mimarisinde kendini tekrarlamayarak gelisim ve istikrar gosteren tasarimlar ve kendine
Ozgii stiller gelistirmis, tasarim ilkelerini koruyarak siisleme repertuvarini stirekli
genisletmistir (Algan, 2008, s. 41).

Mimari ve sanat alaninda Selguklu yap1 malzeme iiriinii olan tagin kullanilmasinin baslica
sebepleri, sert bir iirlin olmasina karsin dayanikliligi, daha genis alanda motif isleme
kolaylig1 nedeniyle tercih edilmistir. Bu tercihte iran’da tugla ve alg1 iizerine islenen
bezemeler giicliikle ve ihtimallerle uygulanmis yeni eklemelerle gelistirilmigtir. Tasa

uygulanan bezemeler yeni bir derinlik ve kimlik kazanmiglardir (Karadas, 2003, s. 20).
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Sekil 1. Divrigi kale camii kap1

(Kaynak: https://www.sivasagel.com/divrigi-kale-cami/)

12. ve 13. ylizyilda kullanimi yayginlasan tas iizerine bezeme is¢iligi, belirli bir planda
ve tutarlilikta bilyiimiistiir. Ik olarak orta ¢ag karakterini iceren bezeme sadeligini ve
agirligryla yapisini korumustur. 13. yiizyilda Anadolu, mimaride ve sanatta yeni bir plan
ve diizenle uygulanan bezemeyi, kapi, girig ve pencerelerde yogun kullanmistir. Yapilan
iscilikler de siisleme eleman1 olarak geometrik formlarla soyut bir anlatim, bitkisel ve
hayvansal formlarla dogadan alintilar olarak gruplandirilmigtir. Bagka bir siisleme
elemani olarak yazi da yerini almistir. Yazi, belge veya mimari yapinin sosyal ve dini
icerigini anlatan bir belge olarak nitelendirilmistir (Algan, 2008, s. 43).

Anadolu mimari yap1 gelisiminde uygulanan bazi siisleme igerikleri yapilan planlamay1
giiclendirmigtir. Bunlardan bazilar1 siitun baslarindan siitiinceler, kavsara, silme,
mukarnas ve tonozdur. Daha ¢ok mimari yap1 elemani olarak kullanilmalarina karsin bir
siisleme parcast olarak da kullanilmigtir. Bununla birlikte mimari bir yapmin ig
cephesinde yer alan alanlarda uygulanan tekniklerden oyma, kazima, kabartma ve tarama
da siisleme i¢inde yer verilmis yapilan yiizeylerde bir arada kullanilmistir (Algan, 2008,
s. 44). Selguklularin camilerinde yer verdigi stuko siislemeleri Iran’da bircok sehirler de
yapilarin yiizeyinde kullanilmistir. Iran’da daha ¢ok tugla ve terrakota iizerine islenen
sekizgen ve altigenlerden olusan geometrik siislemeler Anadolu’ya Kuzey yolu ile

geemistir. Mengiiceklerin Kuzey Anadolu’da 1180 yilinda Divrigi kale Camiinde goriilen
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isleme Ornegi portalin, uzatilmis altigenlerinin birbirini kesmesi sunucunda olusan diigiim
siislemeleri seklinde goriilmiistiir (Aslanapa, 2014, ss. 307-308).

Yerli ustalarin elleriyle sekillenen Divrigi Kale camiinin yapiminit yerli ustalar
gerceklestirmis olsa da bezeme isciligini Azerbaycanli bir usta, yazi kismi ise Sam’dan
bir usta ile ger¢eklesmistir. Bu 6rnekte gordiigii gibi yasanilan toplumsal farklilik kiiltiirel
degisikligin olusmasinin yaninda sanat anlaminda da bir¢ok usta ve sanat¢inin varliina
ve sanattaki kiiltiirel sentezi ortaya koymaktadir. Yerli halk, var olan eski geleneksel sanat
yapilarinin hayatta kalmasini saglarken yeni iiriinlere olan katkilar1 ise daha fazla
olmustur. Bu agiklamadan anlagilacag lizere sanatin kimligi sanat¢1 gruplartyla birlikte
siirekli bir degisim yasamis ve ortaya eserler ¢ikmistir. Bu farkliliklar arasinda ortak
olansa Islam kiiltiiriiniin ortasinda yasanan kiiltiirel zenginligin 9. yiizyildan 14. yiizyila
kadar Anadolu’ya yansitilip yaganmis olarak goriilmesidir (Kuban, 2004, s. 102).

12. yiizy1l da Danismentlilerin merkezi Sivas’ta insa edilen Sivas Ulu Camii
stislemelerinden, birbirine ge¢mis iki sekizgenin yan yana gelmesiyle her kenardan
cikarak ikiger kolla baglanan geometrik sekil yilin sonunda bordiir siisleme adi altinda
kullanilmigtir. Mengiiceklilerin 1228’de insa ettikleri Divrigi Ulu Camii’nde nebati
motiflerinin agirlikta oldugu tas motifler, Biiyilik Selguklularin Ardistan ve Hemedan’daki
eserinde yer verdikleri stuko motiflerinin devami olarak goriilmiistiir. 1218 yilinda
Selguklularin Sivas’ta Keykavus Sifahanesinde kullandiklar1 tas, ¢ini ve tugla iizerine
yapilan motifler de Biiyiik Selguklu siislemeleri tekrar canlanmistir. Siislemeler tas
kapinin kenarinda birbirini kesen altigenlerle tekrarlanmistir (Aslanapa, 2014, s. 307).
Toplumsal karigikligin sanattaki zenginligi 13. ylizy1l da en iyi gosteren ve c¢ok iyi
korunmus olan sanat yapitlar1 yukarida da bahsettigimiz Sivas Divrigi Ulu camii, yanina
yapilmis olan Sifahane ve Tiirbesidir. Yapilar Mengiicek hiikiimdar1 Ahmed Sah ve esi
Turan Melik adina yapilmistir. Bu eserler de Mimari estetikliginin yaninda Tag
kapilarinda, mihrabinda ve siitun basliklarinda ¢ok zengin bezeme is¢iligi kullanilmistir.
Islam sanatin da yakin doguda kullanilmamus plastik etkiler, Gazne sanati, Sasani sanati,
Asya bozkir kiiltiiriindeki hayvan iislubu yaninda Iran Selguklularindan alc1 is¢iliginin tas
malzeme iizerine yeniden canlandirilmasi bu yapilarda goriilmiistiir. Mihrap kisminda yer
verilen bitki stilizeleriyle olusturulan siislemelerin biiytik bir ustalikli yontulmasi eserin

her noktasinda Islam aleminin dért bir yanindan gelmis sanatgilarin birbirleriyle olan
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yarisina ve geleneksel siisleme isciliklerini ortaya koyma c¢abasini topluma
yansitmaktadir. (Kuban, 2021, s. 112).

13.yy. da gelisen tas bezeme is¢iliginde yukarida goriildiigii gibi girift ve iist diizey basari
da ornekler verilmistir. Bu donemin ilk yarisinda yapilan caligmalar da kabartmali ve
tekstil tarzinda bezeme ile dikkat ceken eserler ortaya koyulmustur. ilk dénem
eserlerinden Konya Sircali medresesi, Divrigi Kale Camii, Kayseri Cifte Medrese
portalleri gibi 6rneklerinde eski tarz is¢iligi goriilmiistiir. Bu kap1 6rneklerinde geometrik
stiller, kompozisyonu tamamlayan kufi yazilar ve koseli desenleri iceren bir bezeme
islenmistir. Yukardaki Sivas Dartiissifast portali erken déonem icerisinde yapilan drnekler
arasinda olup bitkisel motiflerin islenmeye baslandigini gésteren eserlerden olusmustur.
Isciligi en yaygin kullamma acik alani olarak portallar da yer verilmistir. Biiyiik
cesitlilikle 6rnekler sunan Anadolu Selguklu her eserinde farkli bir bezeme kullansa da

sema ve kullandiklar1 sistem hemen hemen ayni1 kalmistir (Oney, 1992, s. 9-10).

Sekil 2. Divrigi ulu camii ta¢ kap:

(Kaynak: https://www.azbibak.com/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-sivas/)

Anadolu Selguklu Doneminde 12. ve 14. ylizyillarda yildiz1 parlayan ve st diizey
isciliklerin sergilenmesine yardimci olan tag, Osmanli devletinin erken donem olarak
adlandirdigimiz 14. yiizyilin basina kadar siisleme olarak kullanilmis sonrasinda degisen

kiiltiirel etkilesimle tag iizerine bezeme isciligi yapilmamistir.

16



Sekil 3. Divrigi ulu camii ta¢ kapi detayl gosterim

(Kaynak: https://www.azbibak.com/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-sivas/)

e
<

Sekil 4. Sircali medresesi ta¢ kapi
(Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Sirchali Medrese 1913.png)
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2.3.2. Tugla Isciligi

1071°den 1308 Anadolu-Tiirk tarihine bakildiginda mimari ve diger alanlarda yapi
malzemesi olarak tas merkezli ilerletilse de bu malzemeye destek farkli yerel
malzemelerde benimsenip kullanilmistir. Anadolu Selcuklu sanatinda ikinci sirada
kullanilir gibi goriinen tugla, Anadolu Selguklu doneminde ise yeni arayis ve ilerleyiste
yorumlarm katilarak isciliklerin sergilendigi malzeme ¢esidi olarak degerlendirilen bir
yapi Uriiniidiir. Tugla Anadolu’da kullanimi1 yayginlagsmadan 6nce Horsan, Gazne, Biiyiik
Selguklular gibi jeolojik kosullar sebebiyle bu devletlerde yaygin olarak iiretilip yap1 ve
stisleme malzemesi olarak kullanilmistir. Tugla is¢iliginin genel dagilimi Orta Anadolu
bolgesinde Konya basta olmak tizere Aksehir ve Aksaray’da yaygin olarak kullanilirken
daha kuzeyde ise yogunlugu Sivas olmustur (Kuban, 2002, s. 291)

Sekil 5. Aksehir Altunkalem Camii

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=5Kyevt5SLUrc)

Tugla yap1 malzemesi daha ¢ok Biiylik Selcuklularda kullanilan bir iiriin olmustur.
Anadolu Selcuklu bu gelenegi sinirli sayida ve g¢esitte kullanmistir. 12. yy. sonu Kayseri
Melik Gazi Kiimbeti, 13. yy. ilk zamanm1 Kemah Mengiicek Gazi Tiirbesi, 1233-1234
Tokat Ali Tusi Tiirbesi ve 1217 Sivas Izzettin Keykavus Tiirbesi mimari yapilar tugladan
yapilmigtir. Bu mimari yapilarin sadece yap1 insasinda degil i¢ cephe kisimlarinda tugla
ve sirlt tugla siislemeleri yapilarak kullanilmistir. Yapt malzemesi olarak Anadolu

Selguklu tuglay1 daha ¢ok mimari yapilarin minare ve kubbelerin de yer vermistir.
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Ozellikle Konya ve gevresi yapilarda kubbeleri farkli sekilde goriilmektedir. Tugla yapi
malzemesi olarak sekli kare ve dikdortgenden olusan koseli bir forma sahip {iiriindiir.
Koseli forma sahip olmasi geometrik slisleme ya da insalarda kompozisyon zenginligini
sinirlamaktadir. Ayrica tuglada bulunan kalinlik ¢izgi kalinligindan alinmasi daha ince
isciliklerde sorun olusturmasindan &tiirii diger yapi iirlinlerine gére daha az kullanilmigtir

(Bulut, 2020, s. 15).

A -y - ~ - - L e - - -9
1 ¥ ; =

Sekil 6. Sivas Izzettin Keykavus Sifahanesi

(Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/izzettin-keykavus-sifahanesi/)

Tugla yap1 malzemesi olarak daha ¢ok Biiyiik Selguklu ve Iran’da temel yap1 ve siisleme
malzemesi olarak kullanilmigtir. Tugla geometrik biitiinlemelerde biriktirilerek tiirbe,
minare, duvar, kubbe, vb. yerlerde bezeme silislemelerinde zengin bir goriintii
olusturmaktadir. Biiyilk Selguklularin yaygin kullanimimin yaninda Anadolu
Selcuklularda az sayida tiirbelerde kullanilan tugla disinda 6rneklere rastlanmamistir. Tag
yapilarin yaninda yardimer malzeme olarak kullanilmistir. Tugla minareler i¢in ana yap1
iirlinii olmustur. Anadolu’da tugla yap1 malzemesi olarak iki sekilde kullanilmistir: ilki
kullanig sekli yapisal niteliginin agir olarak kullanildigy, ikincisi ise kesme tugla kaplama
yontemidir. Kaplama teknigi ile geometrik orgiiler gerceklestirilmektedir. Bu sekilde
yapilan bezemeler i¢in 6zel tuglalar yapilmaktadir. 12.yy’da yapilan eserlere bakildiginda

Erzurum Tepsi Minare erken donem tugla isciliginin basik ve kalin oldugunu
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gostermektedir. 13. ylizy1l Anadolu déneminde ise yapilar daha ince ve uzun olmaya
baslamstir. {1k zaman drneklerinde siislemeler sade yapilarak gévde de diiz kilit orgiilii
sirh tugla veya ¢ini mozaikli yalin bilezikler seklinde islemeler yapilmaktadir. 13.yy.
baslarinda firuze desenli ¢ini islemeler ve sirli tugla teknigi kullanilmigtir. 13.ylizyil
ortalarina geciste cesitliligi minareler de arttirirken ¢ini siislemelerinde de tugla
kullaniminda artis goriinmektedir (Oney, 1992, s.s. 69-71).

Tugla yapilariin tiimiine baktigimizda kullaniminda birinci olarak yalnizca yapisal,
ikinci olaraksa yapisal ve siisleme amaciyla kullanim séz konusudur. Ornek olarak Konya
Iplik¢i Camii yapiminda tugla, siisleme amaci olmadan yapisal amagl kullanilmistir

(Kuban 2002, s. 293).

.".::.l = | _A
Sekil 7. Konya iplikci Camii

(Kaynak: https://yedikita.com.tr/selcuklu-anadolusunun-ilk-medresesi-iplikci-camii/)

Yapinin kendisi disinda minarelerde yer verilen tugla yapida daha ¢ok tonoz, kasnak,
kubbe, vb. alanlarda kullanilmistir. Kubbe de tugla is¢iligi geometrik islemelerde
dekoratif kompozisyonlar meydana getirmektedir. Bu dekoratif siislemeyi firuze ve
patlican morlu sirli tuglalarla zenginlestirmektedir. Stisleme ¢esidi olarak baklavalar,
zikzaklar, iri kufi yazilar ve diyagonal sekiller sirli tugla ile birlikte siisleme elemanlari
olmustur. 13 yiizyil ikinci yarisinda ise bu siisleme c¢esitlerine spiral sarmagiklar, ¢ini

mozaik bordiir ve bitkisel motifler kullanilmaya baslanilmistir (Oney, 1992, s.s. 71-73).
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Genel olarak baktigimizda tugla islemecili§i Anadolu’ya Biiyiik Selguklu ve Iran’dan
gelen Anadolu da daha ¢ok tiirbe yapiminda kullanilan kendinden 6nceki doneminden
esinlenmeler yeni bir lislupla sekillenerek sergilenmistir. Anadolular tugla is¢iliginde

yeni bir karakter ortaya koymuslardir.

2.3.3. Ahsap Isciligi

Ahsap is¢iligi Anadolu Selguklu doneminde gelisen ve kendi 6zgiin kullanimu ile yeni bir
islup yaratmistir. Beylikler doneminde de 6zgiinliigiinli devam ettirmis ve iyi ustalarla
islenmis bir¢ok eserler ortaya ¢ikmistir. Giiniimiize kadar gelen ahsap daha ¢ok camilerde
korkuluk, minber, pencere ve kap1 kanatlarinda kullanilmigtir. Malzeme olarak giil, elma,
armut, gibi farkli agaclar biiyiik 6zenle isleyerek farkli teknikler uygulamislardir. Ahsap
isciliginde en cesitli ve farkli drnekleri minberde sergilemistir. Islam sanatinin en ¢ok
minber 6rnegi Anadolu Selguklu sanatina aittir. Oyma isciligi ile siislenmis rahleler
Konya Mevlana Miizesinde i¢ ylizeyi lake boyama ile ilgi ¢geken bir 6rnek olmustur. 1278
yilinda ¢ift bagh kartal silislemesi, kirmizi ve sari renklerle cevresi girift arabesk
islemeleriyle birlikte oturan aslan figiirlerine yer verilerek sergilenmektedir. Anlatilan
rahle Selguklu donemi ahsap tekniginde ve bezemesinde Onemli ve ilging ornekleri

arasinda yer almaktadir (Oney, 1992, s.s. 137-138).

Sekil 8. Afyon Ulu Camii

(Kaynak: https://www.diyanet.tv/afyondaki-tarihi-ulu-cami)
Ahsap malzeme kullanimi1 geometrik birlesimlerde eserin daha ¢ok kapi, pencere
ylizeylerinde ve minberlerde yer verilmistir. Anadolu Selguklu zamaninda ahsap

malzemesi olarak ithlamur, mese, abanoz, ceviz, sedir ve giil gibi agaglar kullanilmistir.
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Ahsap malzeme yiizeyinde kiindekari teknigi kullanilmistir. Cizgilerin atlamali olarak
yapildig1 teknikte cizgiler c¢italar araciligi ile olusturularak aymi yiikseklikte kalacak
sekilde olusturulmustur. Ahsap yap1 malzemesi siisleme teknigi olarak en ¢ok oyma
teknigi kullanilmistir. Bagka bir teknik olan kazima teknigi ise tas yiizeylerinde daha ¢ok
tercih edilse de ahsap malzemelerinin islenmesinde de uygulanan bir teknik olmustur.
Ahsap stisleme tekniklerinden yeni olarak kafes teknigi gosterilmektedir. Citalardan elde
edilen bu teknikte siislemeler ¢italarin ¢akilmasiyla bir kompozisyon olusturulmaktadir.
Fakat kullanilan bu teknikte bazi yapisal sorunlar ortaya c¢iktigi icin daha az tercih
edilmektedir. Kalemisi ahsap siislemelerinin en giizel 6rnekleri 1299 yili Beysehir
Esrefoglu Camii ve 1272 yil1 Afyon Ulu camii tavanlarinda uygulanan ahsap iscilikleridir
(Bulut, 2020, s. 17).

(Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/esrefoglu-camii/)

Selguklulardan dénemimize kadar fazla 6rneklerler geride kalmamis olan iisti ortiilii
ahsap yapilar 14. yiizyilda cogalmaya baslamistir. Bu iist ortiilii yapilarda, ahsap kirigler
belirli araliklarla tekrarlanarak dogrudan dogruya karsilikli denk getirerek baglantilar
olusturulmustur. Yapilan tavan isciliginin daha giizel ve renkli goriinmesi igin
baglantilarin yiizeyleri renkli siislemelerle desteklere oturtulmaktadir. Bu yap1 6rnegine
en uygun 14. yiizyilda insa edilen Kastamonu-Kasabakdy’de Mahmut Bey Camisi
gelmektedir (Kuban, 2002, s. 303)
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2.3.4. Cini-Keramik Sanat1

Bezemede kullanilan ¢ini ve keramik teknikleri itibariyle birbirine fazlaca benzerlik
gostermektedir. Anlatima ikisini birlikte deginerek baslayip sonrasinda ayri iki baglik
altinda anlatilacaktir. Bezeme, ¢ini ve keramikte sirli olarak adlandirilan cama benzer
ince bir tabaka ile yapilmaktadir. Keramikte sirsiz uygulamada oyma ve kabartma
teknikleri bezeme yapilmaya ¢alisilmistir. Fakat 6rneklere bakildiginda ¢ogu sirli olarak
goriilmistiir. Sirsiz keramigin az goriilme sebebi olarak sirsizin sivilart sizdirmasi
gosterilmektedir. Sirlar renkli ve renksiz olabilmektedir 6zellikle saydam olmasi sirli
tekniklerinde 6nemli bir unsur olmustur. Cini ve keramik 6zel boyalarla renklendirilerek
seffaf sirla kaplanarak tekrar pisirilmeye birakilmaktadir. Selgukluda 6zellikle kullanilan
cinideki mozaik teknigi, renkli sirli parcaciklarinin desendeki Oriintiiniin gerektirdigi
bigimlerde yan yana dizilmesiyle olugsmaktadir. Zor bir teknik olmasina karsilik en giizel
¢ini renkleri bu teknikle ¢ikarilmigtir. (Egitim Enstitiileri, 1977, s. 197).

a. Cini Sanat1

Cini sanati, Islam sanatinin ve Tiirk tarihinin en dnemli sanatlarindan biri olarak ge¢misi
cok Oncelere dayanmaktadir. Baslangici Orta Asya olan ¢ini sanati, Anadolu’ya
Selguklular tarafindan ulasmistir (Karaca, 2016, s. 299). Selguklularda daha ¢ok mimari
yapilarda kullanilan ¢inide farkli teknikler uygulanarak giizel ve basarili eserler ortaya
¢ikmustir. Islam sanatma ¢ini sanatinin gelis yolculugu kendinden dnceki donemlerden
Uygur, Karahanli, Gazne, Iranlilar ve Biiyiik Selguklu gibi Tiirk devletlerine
uzanmaktadir. Anadolu Selguklu donemi 6ncesinde kisith olarak uygulanan ¢ini sanatinin
ilk onemli adimlar1 13.ylizyllda Anadolu Selguklular eserlerinde kullanarak mimari
yapilarda ¢iniyi ana siis unsuru olarak sergilemislerdir. Yillar boyunca fazlaca
malzemeler kullanilarak ortaya ¢ikan Tiirk ¢ini sanatinda farkli teknikler
uygulanmaktadir. Her dénemde kullanilan veya donemine gore yayginlasip cesitlenen
tekniklerde yenilikler ve yeni renkler ortaya cikarken yapilan yenilikler isciliklerle
desenlere yeni bir karakter kazandirmaktadir. Selguklu mimarisine baktigimizda daha ¢ok
cini bezemeyi yapilardan farkli sirh tugla ile uygulamiglardir. Ciniyi daha ¢ok yap1
malzemelerin i¢ dekorlarinda sergilemislerdir. I¢ dekor siislemesinde daha ¢ok ¢ini
tekniklerinden sirli tugla, ¢ini mozaik ve diiz ¢ini olarak bir arada kullanilmaktadir.
Birbiri ile uyumlu sekilde olusturulan kompozisyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Oney, 1992, 5. 93).
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Cini sanatinin Anadolu ile baglantis1 Biiyiik Sel¢uklular donemi mimari kiiltiiriiniin ve
Iran’daki uygulamalarinin yansitilmast ile bagdastirilmaktadir. Cini olarak ele alan sirlt
tugla, mozaik ¢ini ve ¢ini eserlerine 13. ylizyil baslarinda baslanildigi bilinmektedir.
Canak, ¢omlek yapiminda kullanilan ¢ini, Anadolular i¢in mimari yapilarda kullanilan
bir sanat olmustur. Uygulama olarak bakildiginda bir duvar yiizeyini kaplayan ¢ini ile
¢ini ¢comlek arasinda sirli malzeme farkliliklari bulunmamaktadir. Sirli tugla ve sirli levha
olarak iki ¢esitte malzeme bulunmaktadir. Firinda pisen, sirlanan ve yapilarda kaplama
olarak kullanilmak {izere malzemeler belirlenmektedir. Sirli levha daha geometrik
formlardan kare, dikdortgen, altigen veya sekizgen ¢ini bigiminde kullanildig: gibi daha
kiigiik boyutlarda belirlenen semaya uygun sekilde kesilerek veya mozaik 6zelliklerini
daha ¢ok yansittig1 i¢in ¢ini tekniklerinden olan mozaik teknigi olarak uygulanilmaktadir.
Cini de ana sekle karar verildikten ve firinlandiktan sonra desenlerin islenmesi ve
sirlanma asamalar1 gelmektedir. Cini de renklendirmeler siralt1 ve siriistii olmak iizere iki
farkli teknik uygulanmaktadir. Siralti teknikte pismis seramigin lizerine istenen isleme
0zel olarak kullandiklar1 madde ile ¢izilerek boyanmaktadir. Firinlanan rengin kendisi sir
olmaktadir. Cizim de kullanilan malzeme kabararak renklerin birbirine karismasini
onlemektedir. Sirlistii teknikte ise firinda pisirilen toprak levhalarin {izerine
resimlendirilen cizimler sir i¢ine sokularak firina yerlestirilmektedir. Erimis haldeki sir
firinda kurumaya baslamakta ve seffaf bir tabaka olusturmaktadir. Seffaflik altindaki
resmin ortaya ¢ikartmaktadir. Ikinci anlatilan teknik uygulamasi ve kullanilabilirligi
acisindan daha kolay bulunmaktadir. Anlatilan her iki teknikte hem mimari yapimlarda
hem de canak, ¢omlek siislemesinde yapimi ayni siiregten gegcmektedir (Kuban, 2002,
$.337).

Anadolu Selguklu doneminde en iyi ve gilizel donemlerine ulagan ¢ini sanati, mimari
yapilarda kullanilan ¢ini siislemeler ile ilk isciliklerinde adindan sdz ettirmis Iran’dan
daha iyi kullanimi ve tekniklerindeki ustaliklar1 6n plana geg¢irmistir. Motiflerindeki
zenginlik Biiyiik Selcuklular doneminden gelen ve gelistirilen siislemelerdir. Cini
sanatinda bu hizli ilerleyis ¢ini sanatin1 anitsal bir sanata ulastirmistir. Yapilan ilk
eserlerinde tugla siislemelerine firuze ¢inilerini katmiglardir. Cini mozaik siisleme
sanatinin ilk uygulandigi 13. yiizyil eser 6rneklerinden biri Konya Sir¢ali Medresesi basta
gelmektedir. Yapinin hemen her yerinde siislemede ¢ini hakim olmustur. Bir bagka 6rnek

olarak Karatay Medresesi gelmektedir. Medresenin duvar siislemelerinde, tonoz ve kubbe
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is¢iliklerinde her yer ¢ini ile yer kalmayacak sekilde siislenerek ¢ini sanatinin en giizel
ornegi sergilenmistir. Cini de gelistirilen tekniklerle renk skalalar1 da genislemistir.
Firuze, mor, lacivert ve yesil olarak renk sayisi dorde c¢ikarilmistir (Aslanapa, 2014,

5.189).

Sekil 10. Sir¢cali Medresesi Mozaik Cini siislemeleri
(Kaynak: https://www.ajandahaber.com/kultur-sanat/konya-sircali-medrese-

h14911.html)

Isciliklerde ¢ini ve mozaik ¢ini isciliklerini nakkas (ressamlar) tarafindan cizilmektedir.
Yapilacak alanlarin belirlenmesi, firinda sirlanma islevleri ¢ini ustalar1 tarafindan
yapilmaktadir (Kuban, 2002, s. 338).

Cini de bir¢ok renk elde etmek icin siraltin da istenilen sonuca ulasmayan renkler
siriiistiine  siiriilerek olmas1 gerekenden daha az sicaklik verilerek tekrar
firinlanmaktadir. Ulasilan renkli sonuglar “Minai” olarak adlandirilmaktadir. Minai
teknigi ile ilk 6rnek Konya Alaeddin koskiinde yapilmistir. Anadolu Selguklularda ¢ini
tekniklerinden en ¢ok mozaik teknigi kullanilmigtir. Mozaik teknikleri ile yapilan ilk
ornekler ise Konya Karatay Medresesi, Sircali Medrese, Alaeddin Camii, Sahip Ata
Camii, Sivas’ta GOk Medrese gibi mimari yapilarin basinda gelmektedir (Egitim

Enstitiileri, 1977, ss. 197-198).

25



Sekil 11. Sahip Ata Camii Mozaik Cini Mihrabi
(Kaynak: https://twitter.com/tarihikonya/status/1129906361448501248)

Konya II. Kiligaslan koskiinden geriye kalan ¢ini kalintilarina bakildiginda Minai
tekniginde yapilmis motif islemesi olarak kara c¢inilerin bir araya gelmesiyle
sekizgenlerden olusan bir siisleme ortaya c¢ikmustir. Sekizgenlerin olusumuyla ig
bosluklarina figiir ¢alismalar1 yapilmistir. Bunlardan at iizerinde aver kusunu tutan
doganci, ayakta duran kaftanli ve ¢izmeli figiir gosterilmektedir. 1236 Alaeddin Keykubat
sarayinda yapilan kazi ¢alismalarinda siralti teknigi ile yapilmis pek cok eserlere
ulagilmistir. Eserlerde yildiz sekillerindeki ¢iniler iizerinde insan ve hayvan figiir
siislemeleri bakimindan zengin bir goriintiiye ulasilmigtir. Stislemeler birbirine hag sekilli
cinilerle baglanmis olarak goriilmektedir. Renkler olarak firuze, yesil, mavi, mor ve siyah
ile kontur ¢izgileri olusturulmustur. Hayvan figiirleri, kus figiirleri, insan figiirli, aga¢

figlirli yildizlarin ortasinda yer verilmistir (Aslanapa, 2014, ss. 318-319).
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Sekil 12. Kubad Abad Sarayi Cinileri

(Kaynak: https://iznikmavicini.com/tr/blog-detay/kubad-abad-sarayi-ve-cinileri-,78)

Gecmise bakildiginda 13. yiizyil saray kalintilarinda bulunan ¢ini 6rneklerinden Beysehir
Kubadabad ve Kayseri’deki Kubadiye saray1 ve Alaeddin Kdskiinde bulunan ¢inilerde
zengin bir gorilintliye ulagilarak dogadan hayvan figiirleri ve insan figiirlerinin bulundugu
birgok renkli, firuze renkli veya geometrik Oriintiilerin kullanildigi, kabartma olarak
yazilmis kitabe olarak yaldizli bezeme ¢ini slislemeleri ortaya ¢ikmistir. Mozaik ¢ini de
15.ylizy1lin sonuna kadar 6zellikle mihraplarda uygulanmistir. Mozaik ¢ini de geometrik
bicimle kullanilarak desenler ortaya c¢ikarilmis sirla tugla ile bir araya getirilerek
minarelerin siislemelerinde kullanilmistir (Kuban, 2021, s.s. 123-124).

Cin tekniklerinden mozaik teknigi her donem ayni kullaniminda kalmamistir. Anadolu
Selguklularda sik kullanilan teknik Osmanlilarda daha az yer verilmistir. Siirli 6rnekleri
bulunan mozaik tekniginde Bursa Yesil Camiinde bulunan ciniler ve Istanbul’da Cinili
Kosk Osmanli doneminde mozaik tekniginde yapilan son Ornekleri olarak
gosterilmektedir. Osmanli’nin bu doneminde 16. yiizy1l sonlarina kadar yapilan eserlerde
renkli sir teknigini kullanarak ¢ini siislemeleri ortaya koymuslardir. Edine Muradiye’deki
caminin mihrab1 renkli sirli ¢ini zengin bir bezeme ile yapilan islemelerle
sergilenmektedir. 16. yiizy1l rneklerinden Istanbul’ da Sultan Selim Camii, Topkap1
Saray1 gibi mimari yapilarinin ¢ini siislemelerinde kullanilan ¢ini motifleri stilize edilmis
cicekler, Rumiler ve palmetler gibi pek cok siislemeler uygulanmistir (Egitim Enstitiileri,

1977, 5.199).
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(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/599189925415866701/)

13. yy. Istanbul’un fethinden énceki dénemlerde ¢ini sanat1 gelenegini siirdiirmiistiir. 14.
yy. dénemlerine bakildiginda ise ¢ok fazla drnekler olmamasina karsin Iznik’te Yesil
Cami minaresinde kullanilan ¢ini bezeme isciligi sade geometrik bir anlatimla sirla tugla
ve mozaik teknikleri kullanilarak siisleme Ornegi sergilemistir. Bu donemin 6nemli
yapilaria bakildiginda ¢ini siisleme kullaniminin az oldugu belirtilmistir. Yalniz Celebi
Sultan Mehmet Yesil Cami Kiilliyesi ¢ini isciliginin fazla yogun olarak kullanildig:
estetik degerleri yansitir bigimde siislemelerin yer aldigi bir 6rnek olmaktadir. Cami’de
ylizeyler firuze renkli sirli ¢inilerle sarmalanirken, Cini tekniklerinden mozaik ¢ini, renkli
siriistii kullanilarak elde edilen yazi seritleri, bitkisel stislemeler ve mukarnas frizi mihrap
ylizeyinde uygulanmistir. Yapilarin siislemelerinde renk olarak sari, yesil ve mavi
renkleriyle birlikte tonlar1 kullanilmistir (Kuban, 2021, s.137).

Osmanli’da 16. yiizyil, ¢ini sanatinda sirli teknigin tamamen birakildigr diger
tekniklerinden olan siralti tekniginde biiyiik basarilara ulasildigi donemin baglangici
kabul edilmektedir. Bu teknikte sergilenen c¢ini slislemelerinde ¢icek motiflerinde lale,
siimbiil ve kullanilirken agacta agmais hissi verilerek natiiralist bir goriintii elde edilmistir.
Bu goriintiiler aralarina eklenen Tiirk klasik motiflerinden olan hatayi, rumi siislemeleri
de eklenerek iist diizey bir sonuca ulasilmistir. Kullanilan renklerde ise firuze renler, yesil

ve tonlari, lacivert kullanimin yani sira sadece Osmanli ¢inilerinde goriilen mercan
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kirmizisini ¢ini bezeme sanatindaki renk paletlerine eklemislerdir. Bu donemde anlatilan
¢ini bezeme isciliklerinin sergilendigi ornekler Istanbul’da Riistem Pasa Camii,
Siileymaniye Camii, Edirne Selimiye Camii gibi 6rnekler basta gelenler arasinda yer

almaktadir (Egitim Enstitiileri, 1977, s. 200).

TSN '«7'4 Srrsasasmustatacambazicom
Sekil 14. Bursa Yesil Cami Kiilliyesi Cini Bezeme Siislemesi

(Kaynak: https://www.mustafacambaz.com/details.php?image i1d=36002&sessionid=)

Cini sanat1 17.ytlizy1lda bir dnceki donemlerine gore bezeme ¢esitlilikleri kullanilmaya
devam edilse de iislup olarak disiplinli ve kat1 bir davranisin yaninda simetriye fazlaca
onem veren bir kimlik kazanmistir. Cini sanatina yeni eklenen renklerden mercan
kirmizisi 16. yiizyil kadar kullanilmamis ve degerini kaybetmistir. Bu donemde 6nem
kazanan renk maviye kacan yesil renk tonu olmustur. Dekorasyonda kullanilan ¢icek
motiflerinin yanma servi eklenmistir. Istanbul Sultan Ahmed Camii icindeki ¢ini
kayitlarina bakildiginda ¢ini sanatinda bezeme sozIiigii olarak kabul edilmektedir. Cini
sanat1 17.ylizyilin sonlarma dogru aniden duraklamaya baglamistir. Bunun sebebi olarak
Celali isyanlarmin Iznik ¢ini atdlyelerini yavaslattigi goriilmiistir. Bu donemde
Kiitahya’da c¢inicilik atolyeleri artmaya baslamistir. 18. yiizyil da ¢inicilik merkezi olan
Iznik yerini Kiitahya’ya birakmustir. Cini ilerleyen zamanlarda i¢ bezeme iiriinii olarak

kullanim1 azalip yerini boyali bezemeye birakmaya baglamistir (Kuban, 2021, s. 190).
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Sekil 15. Istanbul Riistem Pasa Cini Siislemesi

(Kaynak: https://www.yoldakiizler.com/istanbul/rustem-pasa-camiinin-cinileri/)

b. Keramik Sanati

Keramik sanati1 diger sanatlar gibi ge¢cmis donemler de birbirine baglanarak gelisen bir
sanattir. Anadolu Sel¢uklular donemindeki keramik sanatina bakilirsa Anadolu Selguklu
keramik sanati firuze seffaf sir altina siyah bezeme lizerinde kullanilarak yeni bir
karakteristik 6zellik katmiglardir. Siislemelerinde palmet, rumi, geometrik formlarin yer
aldig1 bitkisel motiflere yer verilmistir. Keramik teknikleri arasinda en ¢ok pismemis
keramik kaba belirlenen desenin kazinmasiyla elde edilen kullanilmaktadir. Bu teknikte
kullanilan renkler yesil, kahverengi ve sart ile renklendirilerek firinlanmaktadir.
Osmanlilardaki keramik sanatina baktigimizda 14. Ve 15. yiizyillarda keramik kirmizi
hamur da beyaz astar kullanilarak iizerinde renklerden mor ve lacivert kullanilarak
siisleme iscilikleri sergilenmistir. Bunlara Osmanli keramikleri olarak isimlendirilmistir.

(Egitim Enstitiileri, 1977, s. 202).

2.3.5. Hali Sanat

Ik donemlerde konargdger yasam siiren Orta Asya’da hayvancilik ugras alanlari
olmustur. Ge¢im kaynaklari olarak evcil hayvanlari kullanan toplumda dokuma sanatinin
ortaya ¢ikmasinda bu etken gosterilmektedir. Hali sanatina dair ilk izler de Orta Asya

arastirmalarinda ortaya ¢ikmustir. Islam kiiltiiriine ait ilk hali drnekleri 13. yiizyilda
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yapildig1 ve kaldig1 tahmin edilen Konya Alaeddin Camisi’nde ve Beysehir Ulucami’nde
bulunan halilar gosterilmektedir. Tiirk- Islam geleneginde hali sanat1 diger kiiciik sanatlar
gibi estetik kaygi degeri tasiyan toplumun yansittigt bir sanat olarak kullanilmaktadir.
Halilarin yiizeyinde sadece motiflerle siislemeler degil toplumun zamanindaki
yasantilarinin, go¢ yasaminin izleri konargdcer yasamin anilari kilim, hali ve
seccadelerde yansitilarak toplum hayatindan izler sergilenmektedir (Kuban, 2021, s. 126).
Hali soguk iklim yerlerde soguktan korunmak amaciyla kullanilan yer serilen bir arag
olarak yere serilerek kullanilmistir. Halilar iki farkli diiglimle meydana getirilmistir.
Gordes ve Tiirk diiglimii olarak isimlendirilen bu ¢esitlerde kullanilan motifler koseli ve
geometrik sekiller olarak kullanilmistir. Sine veya Iran olarak isimlendirilenler ise

yumusak hatlarda ¢izgiler olarak kullanilmaktadir (Egitim Enstitiileri, 1977, s. 206).

Sekil 16. Anadolu Selcuklu Hah Ornegi

(Kaynak: https://tr.pinterest.com/turgaydeu/sel¢uklu-halilari//)

Medeniyetler arasinda Tiirklerin hediye olarak sundugu hali kiiltiirii, Tiirklerin essiz bir
sanat olusumlarindandir. Alaeddin Camiinde bulunan Anadolu Selguklulardan kalma {i¢
tam ve bes parcalanmis olarak toplam sekiz hali bulunmaktadir. Bu halilar diger diinyanin
onemli halilar ile birlikte Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde korunmaktadir.
Selguklu halilarinin 6zelliklerine bakilirsa boylar1 on bes metrekareye ulasan dekor ve
stislemelerinde kullanilan renklerde inanilmaz zenginlik gdstermektedir. Siislemelerinde

zemin rengi olarak koyu mavi ve agik kirmizi bunun yani sira agik ve koyu sar1 kullanimi
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ile acik yesil de kullanilmistir. Halilarda az renk kullaniminin yaninda, kullanilan
renklerin yakin tonlari kullanilarak siislemeye zenginlik katilmigtir. Siislemelerde
olusturulan Oriintiilerde birbirinin devami yan yana getirilen baklava motifleri, uclar
cengelle cevrilmis sekizgenler, sekiz koseli yildizlar gibi geometrik formlarla birlikte bu
formlarla uygulanmis bitkisel motiflere de yer verilmistir. Halilarda bu siislemelerin
yaninda asil anitsal 6zelligini genis bordiirlerin iri kufi yazi dekorunun kullanilmasi

olmustur (Aslanapa, 2014, s. 342).

Sekil 17. Konya Alaeddin Camiinde Bulunan Sel¢cuklu Halis1
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/289497082290930793/)

2.3.6. Hat Sanat1

Yazi sanat1 Selguklular zamaninda yayginlasarak ve giderek biiyliyen bir sanat olmustur.
Yazi mimarisinde, agag, tas, tugla ve tekstil iizerinde kullanilan hat sanat1 sanatta 6nemli
bir konuma yerlesmistir. Tiirk sanatinda ve mimaride énemli bir unsur olarak kullanilan
hat, koseli yazi, kufi yaz1 olarak siiliis ve nesih isimleri altinda yer almistir. Selguklu
zamaninda ¢igekli ve orgiilii kufi olarak adlandirilan siislii yazilar yayginlasmistir. Kufi
yazi ii¢ sekilde kullanilmaktadir. flki Kur’anlarda kullanilan kufi kalemle yazilmis sade
ve ilkel olan, ikincisi sure basliklarinin yaninda tahta ve maden oymalarinda kullanilan
bu kullanim siisleme iizerine yapilmaktadir. Uciinciisii ise kufi de en belirgin olan fakat
en slislenmis sekilde yazilan olmaktadir. Eski Tiirk mimarisinde en ¢ok kullanilan iiglincii

sekli olmustur. Kufi yazinin kullanimi 15. Yiizyildan sonra ¢ok fazla olmamistir. Yerini
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siillis yaz1 almistir ve gelismeye baslamistir. Siiliis yazi iice ayrilmaktadir: Bunlar nesih,
stiliis ve celi seklindedir. Siiliis’ iin temeli olan nesih Kur’an ve diger kitaplarin yaziminda
kullanilmaktadir. Kifiye gore az diiz formlara hatlarina sahip olan siiliis yaz1 seklidir.

Celi ise biiylik ve kalin yaz1 anlamina gelmektedir (Aslanapa, 2014, s.s. 386-387).

Sekil 18. Seyh Hamdullah’a ait bir yazi
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/420453315201339712/)

Arapca ¢izgi veya yazi anlamina gele hat s6zciigii giiniimiizde Arap harfleriyle yazilan el
yazist anlamina gelmektedir. Hat sanat1 Islam’mn ilk zamanlarindan kendine has bir
karakterle kullanilmaktadir. Hat sanat1 Islamiyet dncesinde kiife de denendigi igin kufi
adin1 alan ilk yazi sadece silislemelerde degil mimari yapilarin iglemesinde de
kullanilmistir. Islam sanati i¢in nemli bir siisleme unsuru kufi yazisina Osmanl
doneminde ¢ok fazla yer verilmemistir. Fakat Fatih Doneminde yazi iislubundaki
cesitlilik artarak hattatlar yaz tiplerinde yeni bir stil getirerek kullanimini arttirmislardir.
Yazi sadece kitaplarda degil mimari siislemelerde, bezeme gerektiren biiytik kitabelerde,
kii¢iik esyalarda ve Tiirk insaninin hayatinda yer almustir. Islam kiiltiirii igerisinde Hat
sanatinda pek ¢ok sanate1 yetismistir. Bu isimlerden 13. ylizyi1lda Amasyal1 Yakut, Fatih
doneminde siiliis ve kaideleri tekrar diizenleyen Amasyali Seyh Hamdullah, Kanuni

zamaninin Unli hattati Ahmed Karahisari, Kur’anlariyla 17.ylizyilda taninmis Hafiz
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Osman ve 18. yilizyilda Mustafa Rakim hat sanatinin tanimis isimleri arasinda yer

almaktadirlar (Kuban, 2021, s.s. 186-187-188).

Sekil 19. Ahmed Karahisari’den bir yazi
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/296533956719516177/)

2.3.7. Minyatiir Sanat1

Minyatiir, kitaplar da belirlenen konular1 agiklayan resimli bezeme olarak
adlandirilmaktadir. Ik zamanlarda minyatiir yerine nakis veya tasvir olarak kullanilirken
sanatcisina ise nakkas denilmektedir. islamiyet sonrasinda Tiirk sanatinda ulasilan ilk
minyatiir ornekleri Selguklular da 13. yilizy1lda Bagdat ¢evresinde gergeklestirilmistir. Bu
donemde ayrica minyatiir 6rneklerinde bilimsel ve hikaye kitaplarinda da aciklayici
olarak minyatiir sanat1 kullanilmigtir. Bu kullanimdaki minyatiir 6rnekleri olarak Kitab-1
Hasayis (Bitkiler Kitabi)’ten Makamat, Kelle ve Dimme ve Giilsah isimli hikaye
kitaplarinin minyatiir niishalar1 6nemli eserler arasindadir. Minyatiir sanatinin gelisimi
bu donemden sonra Fatih Sultan Mehmet zamanina kadar olmamistir. Fatih doneminde

ise tekrar minyatiir gelisim siireci baglamistir (Egitim Enstitiileri, 1977, s.s. 215- 216).
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Sekil 20. Nakkas Osman’in eseri Surname-i Hiimayun da camecilar loncalarinin
gecisini sergileyen minyatiir
(Kaynak:

https://islamicart.museumwnf.org/database item.php?id=object;isl;tr;mus01 a;49;tr)

Fatih donemiyle 15. ylizyilda tekrar gelismeye baslayan minyatiir sanatinda yapan
ressamlar hakkinda kesin bilgiye ulasilmamak dahilinde yapilan eserlerin ¢ogu da
kaybolmustur. Déneme dair bilinen ve elde kalan en 6nemli eser 6rnegi olarak 1416
tarihli Sair Ahmedi’nin Iskendername’si gosterilmektedir. Bu resimlenen yazi
minyatiiriinde kullanilan motif ve siislemelere bakildiginda ise 14. yiizyill Iran
minyatiirlerine benzedigi anlasilarak eseri yapan nakkaslarm Iranli sanatgilar olabilecegi
diistiniilmiistiir. 15. ylizy1l Fatih donemine bakildiginda geriye ¢ok fazla minyatiir eserler
kalmamistir. Tarihi bilinerek ileri donemlere kalan minyatiir el yazma eserler II. Beyazit
doneminden kalmistir. II. Beyazit ve 1. Selim donemi olan 16.ylizyil bast yapilan
minyatiir el yazmalarinda kullanilan motifler, insan figiirleri, kullanilan renkler, elbiseler,
resimde kullanilan farkli mekan arayis1 ve 6zenli yenilikler minyatiirde yeni bir Tiirk

iislubunun dogusunun habercisi olmustur. Bunlarin yam sira Giiney Iran’da Tiirkmen
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Uslubu olarak isimlendirilen minyatiir okulu etkileri Safavi Devri baslarinda goriiliirken
Dogu okullart ve Herat okulunun etkileri de goriilmiistiir. Resimlenen el yazmalarinda
konu olarak donem itibariyle tarihi konular ve efsane mesnevi olarak sekillenen siirlerden

olusmaktadir (Kuban, 2014, s.s. 180-181).

Sekil 21. Nakkas Osman’in eseri Sultan II. Murat el¢iler 6niinde ok atarken
minyatiirii
(Kaynak: https://www.zdergisi.istanbul/makale/osmanli-minyaturlerinde-at-tasvirleri-
233)
17. yiizy1l donemi kendinden 6nceki doneme gore daha az minyatiir eserlerin bulundugu
bir donem olmustur. Lale devriyle birlikte daha elverigli bir ortama ulasan Osmanl
minyatlirli, baska sanat alanlarinda goriismekte olan rokoko sanatiyla kendini
gostermistir. 1. Mustafa ve III. Ahmed’in zamaninda nakkasbasi olan sanat¢1 Levni,
kullandig1 cizgisel iislubu ve basta kadinlarda temas: kesin olarak gelenek disi ele
almasiyla, iran etkilerini ve farkli bir goriisii ¢alismalarinda sergilemistir. Bu dénemle
birlikte Istanbul’da mimari alanda yasanan yeni gelismeler geleneksel motifleri arkada

birakirken geleneksel minyatiiriinde sonu olmustur (Kuban, 2014, s. 182).
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Sekil 22. Levni eseri Calgicilar minyatiirii

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Surname)
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3. GRAFIK TASARIM

3.1. Tasarim Nedir?

Tasarim, bakildiginda bir¢cok tanimi bulunan bir kelimedir. Tasarim bir diger adiyla
dizayn kelime temeline bakilacak olursa Latince de belirtmek-gostermek olarak
tanimlanirken diger yandan ¢izmek anlamina gelen “designare” kelimesinin kokiiniin
tirevi oldugu anlasiimaktadir. Ingilizcede ise sdzciik olarak dizayn-tasarim
adlandirmalar1 bu anlamlar1 siirdiirmiistiir. Aslinda bakildiginda kelime kullanim
alanlarina gore bir¢ok sekilde ifade edilebilir: Yapilan is, bir plan, proje, eskiz veya bir
stire¢, motif ya da gorsel bir kompozisyon. Dizayn/Tasarim amag olarak kullanildiginda
ise bir gaye ve zaman bildirirken, ¢izim/grafik de projelenen bir taslak, siisleme ve gorsel
biitiinliigli betimleme olarak ifade edilmektedir (Balaban ve Akdag Satir, 2010, s. 20).
Tasarim, bir tasarlama hareketi sonucunda olugsmaya baslayan eserin ortaya ¢ikmasini
yonlendiren ¢izim, maket, proje gibi iirlinlere verilen isimdir (S6zen ve Tanyeli, 2010, s.
295). Giinlimiiz zamaninda fazlaca kullanilan tasarimin tam olarak anlamini ifade etmesi
icin Oziinde bir olusum ve bu olusumun temelinde bir planlama olmalidir (Becer, 2015,
s. 32).

Tasarim kelimesinin kokenine bakildiginda yapilan agiklamalar sonucunda Ingilizce
tasarim sdzciligii ¢izme ve gdsterme anlamlarina sahiptir. Yale Universitesi Tasarim
Boliimii’nden Profesér Robert Gillam Scot tasarima yeni agiklama ile yeni bir nitelik
kazandirmistir. “Ne zaman tanimlanmig bir amag i¢in bir sey yapiyorsak, o zaman onu
tasarliyoruz” demistir. Bu climle aslinda, tasarim belirli bir amag¢ gozeten yaratict bir

davranis bigimidir (Balaban ve Akdag Satir, 2010, s. 20).

3.2. Grafik Tasarim Tanimi

Gecmisten bugiine bir seyleri anlama, ifade etme ve aktarma eylemlerinin gergeklestigi
bir dongiide yasanmaktadir. Hayatimizin her yerinde varligini siirdiiren grafik tasarim
gorsel bir iletisim aracidir. Yedigimiz yemek ve icecek bilgilendirmelerinde,
yiiriidiigiimiiz yolda, trafikte ya da aligveriste yani yasamimizda ihtiyacimizin oldugu her

yerde grafik tasarim vardir.
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Grafik tasarimin Oncelikli iglevi bir mesaji iletmek ya da bir iiriin veya hizmeti
tanitmaktir. i1k kez 20. yy. da yaz1 ve gizimlerin metal kaliplarda oyularak iiretilmesi ve
yapilan isleri cogaltmak amaciyla ortaya ¢ikan grafik tasarim, basilan gorsel materyaller
icin kullanilmigtir. Teknolojinin gelisimi, yalniz baski materyallerinde degil; Film
yoluyla perdeye yansitmalarda, video ve bilgisayar ortaminda iiretilen gorsel materyaller
grafik tasarimin igerigini kapsayarak kelimenin anlamini olduk¢a biiylitmiistiir (Becer,
2015, s. 33).

Gilinliik hayatta stiregli karsilagilan grafik tasarim bilgilendiren, ydnlendiren ve
bilin¢lendiren pek ¢ok gorsel unsurlar kapsamaktadir (Eker, 2018, s. 29). Ge¢miste
magara resimleriyle baslayan gorsel iletisim ve tasarim tarih siirecinin biitiin evresinde
yer almistir. Temel hedefi mesaj1 iletmek olan grafik tasarim aslinda baktigimizda ¢ok
daha biiyiiktiir. Yasamimizda dnemli bir yeri olan grafik tasarim, gorsel bir iletisim araci
olarak tasarimlarda somut-soyut bicimler, isaretler, fotograflar, siislemeler ve simgeler
vb. daha pek ¢ok konular hakkinda bilgiye ulagiimasinda yol gostermektedir. Bunlarin
yaninda toplumsal kurallar ve konularda da bir¢cok kitleye ulasilarak farkindalik

olusturulmasinda 6nemli bir aragtir (Eker, 2018, s. 29).

3.3. Grafik Tasarim Tarihi Siirec¢

Grafik tasarim, algilanan objelerin gorsel, renk ve sekillerle ifade edilmesinin yaninda,
caligmalarda belirlenen hedef kitleye dogru mesaj vermeyi amaglayan gorsel bir iletisim
sanatidir (Balaban ve Akdag Satir, 2010, s. 23).

Insanin bes duyu organlarindan gérme en énemli duyudur. Etrafimizdaki nesne, olay ve
durumlari ilk olarak gorerek anlamlandirir ve ifade etmeye ¢alisiriz. Ilk zamanlardan beri
insanlik bu siireci binlerce yi1l boyunca yasamis her asamasinda gelistirmistir. Tahmini
olarak hemen hemen MO 15 binli yillardan giiniimiize ulasan tarihi ¢aligmalardan ilk
caglardan kalma magara resimlerine bakildiginda insanlarin goérdiigiinii algilayarak
resmedebildikleri anlagilmaktadir. Ulasan resimlemeler daha ¢ok av sahneleri, varlik
simgesi olarak kullanilan vahsi hayvanlar ve el izleri seklindedir (Ugar, 2019, s. 20).
Magara resimlerinde el izi ¢izimlerin de sar1, kirmizi pigmentlerinden faydalanmislardir.
Giiney Fransa Lascaux Magara resimlemelerinde iist diizey bir stilizasyon ve hayvan
betimlerine ulasilmistir. Ayni resimlemelere Kuzey ispanya’da Altamira magarasinda

rastlanilmistir. Sasirtici bir stilizasyon sergileyen resimlemeler aslinda giiniimiiz amblem
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ve simge tasarimlarmin baslangici olmustur. Ik ¢ag sanatcisi yaptigi biitiin figiir
caligmalarini sadelestirirken aslinin kimligini ve varligin1 korumayi basarmistir (Becer,

2015, s. 84).

Sekil 23. Ispanya Lascaux magara resimlemesi

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Lascaux#/media/Dosya:Lascaux painting.jpg)

Sekil 24. Altamira magarasi hayvan figiirleri

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Altamira_Magaras1)
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Sanatin ilk 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikan resimlemeler giiniimiiz gorsel iletisim
tasarimin baslangicidir. En basit ¢izimlerle algilananin resmedilmesin de basarili bir
cizgisel dil kullanmiglardir. Hayvan figiirlerini sade ve siluet seklinde yiizey iizerinde
sergilemiglerdir. Magara resimlemelerinde soyut unsurlar, leke ve tonlamalar
kullanilmistir. Bu ¢izimler insanligin resimle olan iletisimine dair ilk belgelerdir (Ucar,
2019, s s. 20-21). 11k ¢agda magara duvarlarinda sergilenen ¢izimlerde ilk insanlar kendi
malzemelerini liretmiglerdir. Boya malzemesi olarak madenlerden faydalanmislardir.
Elde ettikleri boyalar1 hayvanlarin tily ve kiirklerini fir¢a islevinde kullanarak ylizeye
aktarmiglardir (Balaban ve Akdag Satir, 2010, s. 38).

Gordiiklerini ¢izen ve sekillendiren ilk insanlar tarih boyunca devam eden gorsel iletisim
ismine hiz kazandirmistir (Ugar, 2019, s. 21).

Tarih Oncesi olarak adlandirilan bu boliim yazinin bulunmasindan 6nceki donemdir.
Yazinin bulunmasi tarih seriiveninde insanligin baslangici olarak kabul edilmektedir.
Sembollerle iletisim kuran topluluk kendi aralarinda bir yazi dili olusturmuslardir. Civi
yazisi olarak adlandirilan bu simgesel ¢izimler ilk olarak Siimerlerde goriilmiistiir.
Mezopotamya, yunanca ‘“nehirlerarasi” anlamina gelmektedir. Dicle ve Firat nehirleri
arasinda yasayan Siimerler, Akadlar, Babiller ve Asurlular i¢in bir yerlesim yeri olmustur.
Uygarlik olan Mezopotamya’nin kurucusu Siimerlerdir. Anonim bir sanat olan
Mezopotamya, toplumun istek ve ihtiyacglarin1 gozeten ve dini inanglarina yonelen bir
sanat yolu izlemislerdir. Uygarligin kurucusu olan Stimerler ilk yaziy1 bulan topluluktur.
Yazi sistemini gelistiren Stimerlerin “Civi Yazis1” ismi insanlik tarihinde bir doniim
noktasi olarak kabul edilmektedir. Stimerlerin yaziy1 bulusu toplumda bilgi yogunluguna,
edebi eserlerin, sozlesmelerin ve tapinan raporlarinin kil tabletler {izerine kaydedilerek
bir kiitiiphane olusumuna etken olmustur. 1.0. 1939-1880 de yazilan iinlii “Hammurabi
kanunlar1” tas yiizeyine ¢ivi yazisi ile yazilmistir (Becer, 2015, s. 85-86).

Stimerlerin bulusu olan Civi yazisi birgok elden yayilarak gelismis, biiyltimiistiir. Civi
yazisi, imgelerin basitlestirilerek, resim ve igaretlerin bir araya gelmesiyle olusmustur.
Piktogram/diislinceyazis1 olarak adlandirilan yazi, objeleri farkli bir dille aciklayan,
sekillerin bir araya gelmesiyle fikirleri yansitma esasina dayanmaktadir (Demir, 2003, s.
59). Civi yazist ilk 6rnekleri piktogramlardir. Piktogramlar, bir nesne ya da kelimeyi
ifade eden ve resim niteligi kazanmus simgelerdir. Islenen bu simgeler ilk olarak 1slak kil

tabletler lizerine “stylus” ismi verilen kamislarla ¢izilerek kurutma ya da firinda pisirme
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isleminden gegerek dayanikli hale getirilmektedir. Sivri uclu stylus ile islenen imgeler kil
tablet ylizeyine bastirilarak elde edilmistir. Bu imgeler soyut bir isaretleme yontemini
olusturmaktadir. Olusturulan bu simgeler ilerleyen siiregte ideogram (diisiinceleri) ve

fonogram (seslere) 6zelliklerine ulagmiglardir (Becer, 2015, s. 85).

Sekil 25. Siimerler kil tablet iizerine yazi
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Civi_yazisi)

Sekil 26. Kil tablet iizerinde yazi
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=VpQrEcSMAVk)
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Baska kiiltiirler gibi kisitli bir cografi alan i¢inde dogan ve gelisen bir diger uygarlik ise
Eski Misir’dir. Bulunduklar1 bélgenin sahip oldugu Nil nehri, mevsimlerin yonlendiricisi
ve bollugun simgesi olarak nitelendirilen onemli bir yasam kaynagidir. Yapilan
aragtirmalarda Misir uygarlhiginda iki farkli toplumun yasadigi acgiklanmistir. Bunlar;
gocebe olduklar diisiiniilen Kuzey Afrika {lizerinden Etiopya kokenli, hayvancilikla
ilgilenen topluluktur. Bir digeri ise; Dogu Akdenizli olarak nitelendirilen Asya’nin
batisindan gelmis giftlikle ilgilenen bir topluluktur. Toplumda var olan bu farklilik Eski
Misir Sanatin da devamli degisimlerin yasanmasina neden olmustur. I. Hanedan devrinin
yasandig1r donemde Kral Mendes Misir Uygarligini zirveye ¢ikarmis, yazi sanatinda ve
mimaride 6nemli gelismelere adim atmistir.  (Becer, 2015, s. 86).

Tarihi devrin bagindan beri Nil nehri ¢evresinde varligini siirdiiren Misirlilarin sanat
temelleri yazidan da 6ncesine varmaktadir. Yazinin gegmisine bakildiginda resimsel sekil
ve benzetme teknigiyle sembolik 6zelligi tasiyan bir yaz1 vardir. Misirhilar da kendine
0zgli sembolik yazilarini gelistirmis ve ortaya ¢ikarmislardir (Bulak, 2019, s. 11).
Hiyeroglif (Tanrinin So6zii) olarak adlandirilan yazi tiirii resim o6zelligi bulunan
simgelerdir. 1.0. 3100 yillarinda ilk hiyeroglif yazilar1 kullanilmistir. Misir’a dzgii olan
Hiyeroglif yazilarinin baska uygarliklarda olmayan isleyisi vardir (Becer, 2015, s. 86).
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Sekil 27. Hiyeroglif yazi
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Misir_hiyeroglifleri)
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Sekil 28. Misirda papiriis iizerinde resimlenen odliiler kitabindan bir kesit

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:BD Hunefer.jpg)

Misirlilarin yapmis olduklart sanat, genellikle insanlarin mezarlarina eslik etmek
amaciyla yapilan bir caligmalardir. Yapilan heykeller ruhlarin korunag: iken resim ve
kabartmali heykellerle bir arada kullanarak oliillerin yasamlarin1  gizlemeyi
amaclamiglardir. ~ Misirhlar  hiyeroglif — yazilarimi  tanrinin  sézleri  olarak
isimlendirmelerinin sebebi, tanrinin verdigine olan inancglar1 ve kutsal olarak kabul
etmeleridir. ilahi bir etkiye ve etkilesime sahip olduklarmi diisiinen Misirlilar hiyeroglif
yazilarim1 daha ¢ok mezar taglarinin ylizeyinde kullanmislardir (Bulak, 2019, s. 12).
Misirhilar tarafindan ortaya ¢ikan hiyeroglif yazinin gelisimi yazinin kullanim alanlarim
da biiyiitmiistiir. Misir piramitlerinin ylizeyine islenerek yazilan ve 6liim sonrasi yasami
konu alan uzun anlatimlar yeni krallik déneminde papiriis kagitlar iistiinde yazilarak
kaydedilmistir. Grafik sanatinda yeni yaklasimi ortaya koyan papiriis, iletisim i¢in biiyiik
bir adimdir. Papiriis, bataklik bitkisi olarak adlandirilan ve goévdesinden alinan
katmanlarin 1slatilarak doviilmesi sonucunda yan yana kurutularak olugmaktadir. Yiizeyi
kuruyan papiriis kagitlar1 parlatilarak rulo seklinde sarilmaktadir. Papiriis yilizeyinde yazi
yazmak icin kullanilan siyah ve kirmizi renkte miirekkeplere komiir ve demir
cevherlerinden ulagilmaktadir (Becer, 2015, s. 87).

Yazinin ve yazi gereci olarak kagidin bulunusu ileri donemlere etkisi olan papiriis
kiitiiphanelerine ve katiplik mesleginin gelisimine etken olmustur. Topluluk hiyeroglifi
ilk olarak gergek nesneleri anlatmak i¢in devaminda diisiinceleri ve heceleri ifade etmek
icin kullandilar. Bunun sonucunda artik yazi resmetme yolundan insanlarin diisiincelerini

yansittiklari ve aktardiklari yeni bir gelisim siirecine ge¢mistir (Bulak, 2019, s. 13).
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Misir uygarligiin gelistirdigi yazi sadece simgesel bir yazi degil, papiriise islenmesi ve
gorsel iceriginin yaninda diisiince ve fikirlerde kullanilmasi grafik ve iletisim agisindan
cok biiyiik bir gelismedir. Hiyeroglif yazilar ideogram (diisiinceler) ve fonogramdaki
(sesler) gelisimleri ile aslinda giiniimiiz alfabesinin temelini olusturmustur.

3000 yildan uzun bir zaman i¢inde bilim anlamindaki en giizel ¢calismalar Uzakdogu’da
gelisip bliylimiistiir. Kendi 6zgiin kimligini ve degerlerini koruyarak gelisen Cin Sanat1
disaridan bir etki almamistir. Cin sanatinda resim ve yazi iki ¢esit temel iletisim unsuru
olarak tarih boyunca devamliligin1 siirdiirmiistiir. Geleneklerini siirdiirmek amacinda olan
Cinliler, empresyonist ve lirik bir anlatim, anlik gériintiileme de dondurmadan yakalama
ugrasi, sonsuzlukta derinligi sis perdeleriyle olusturmaya calisan 151k ve atmosfer
ressamlig1 ve nesilden nesle aktarilan, ¢ok az farkliliga giderek yinelenen 6zgii 6rneklere

bagli kalmiglardir (Bulak, 2019, s. 15).
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Sekil 29. Cin sanatina ait bir resim

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Cin_sanat1)
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Cin’de resim ve yaziy1 birbirinden ayrilmaz sanat dallar1 olarak kabul etmislerdir. Clinkii,
Cin’de yazi1 ustasiyla ressam, ayn1 kelime altinda kullanilmistir (Turani, 2020, s. 306).
Cinlilerin farkli anlatim ve malzeme cesitliligi resim ve kaligrafi sanatini dogrudan
yansimistir. Uyguladiklari malzemelerden baglica “dort hazine™ olarak ifade edilen firga,
miirekkep tasi, miirekkep cubugu ve kagit yer almaktadir. 1.0. 3000’lerde ilk kez
kullanilan fir¢a saklama kaplarini siisleme islevinde kullanilmistir. Firg¢a iiretiminde
geyik, at, tilki, kurt gibi hayvanlarin killarindan faydalanmiglar, boyama islemlerinde
bitkisel ve hayvansal yaglar ile keresteden ¢ikan karbonlarla miirekkep elde ederek
kullanmislardir (Becer, 2015, s. 87). Iletisim ve Grafik sanatlarin gelisimine biiyiik katk1

saglayan Cin Sanati teknik ve iiriin zenginligi ile geligsmis ve biiylimiistiir.

Sekil 30. Cin firca kullanim

(Kaynak: http://menciussociety.org/program/product/private-class-for-chinese-brush-

writing-brush-painting/)

Cin’de veya Japonya’da geleneksel olarak kullanilan firca teknigi dik vaziyette sap
kisminin ortasi veya iisten kavranarak kullanilmaktadir. Sanat¢inin eli ¢alisma yiizeyine
dokunmayacak sekilde tasarlanmistir. Kaligrafi de disiplin durus, firca darbelerinde ise
akici ve rahat bir fir¢a iislubu uygulamiglardir. Diinyanin hi¢bir yerinde kaligrafi sanati,
Cinlilerin uygulamis olduklari akici ve yalin tislupla bulusan estetiklige ulasamamaislardir.
Kaligrafi sanatinda kullanilan her bir yazi tipi aslinda bir kelimeyi ifade etmektedir.
Karakterlerin bir sdzciligli ifade etmesi “logogram” olarak adlandirilmistir (Becer, 2015,

s. 88).
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Sekil 31. Cin alfabesindeki degisim

(Kaynak: http://tr.academiachina.org/cince-karakterlerin-tarihi-gelisim-sureci/)

Cin’de gelisen ve biiyliyen Kanji kavramsal (Cin harfi) yazi diizeni, blinyesinde sembolik

anlamlar1 iceren bir olusumdur. Olusturulan bu yap1 Siimerlilerin gelistirdigi yazinin

olusumunda ve biiylimesinde katki saglamistir (Ugar, 2019, s. 146).
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Sekil 32. Cin alfabesi (Kanji)

(Kaynak: https://www.alfabesi.com/japon-alfabesi-kac-harftir/)
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Tarih arastirmalarindan ¢ikan sonuglara gore ilk kagit 6rneklerini elde eden uygarlik Cin
olmustur. Iletisim tasarimin olmazsa olmaz pargalarindan biri olan kagit, Cin’de saray
memuru olarak gorev yapan Eunuch T’sai Lun tarafindan bulunmustur. Kagit bulusunda
Eunuch T’sai Lun’un uygulamis oldugu yontemde suda islatilan kendir, dogal lifler ve
pacavralar hamur sekline gelinceye dek doviilmektedir. Olusan hamurlu suya giren elek
cikarilirken suyundan siiziilen hamur elegin ylizeyinde kalmaktadir. Yiizeyde kalan
hamur tabakas1 diiz sekle getirilerek kurutulur ve kagit seklini olusturmaktadir. Bunun
sonucunda kuruyan kagit parcalar1 bir araya getirilerek art arda yapistirilir, rulo haline
getirilen kagitlar fil disi veya c¢ita cubuklar iizerine sarilarak islem tamamlanmaktadir.
Gelisen kagit yapimi miirekkep ve fircayla birlesince, kaligrafi sanatgilar ile ressamlar
icin gorsel anlatim zenginligi artarken, yasanilan tarihi olaylarin belgelenmesi iginde
onemli yazili kayitlar alinmistir (Becer, 2015, s. 88). Kagidin bulunusu, gorsel iletisim de
ileriye doniik, kolaylastirici, bilginin paylasilma, tasima ve saklama gibi bircok
olanaklarini sunan vazgegilmez bir yapi1 ortaya koymustur.

Cin de gelisim sadece kagitla kalmamis yapilan islerin ¢cogaltilmasinda ahsap malzeme
iizerine oyularak islenenler kumaslarin yiizeyinde baskisi alinarak cogaltilmistir. Bu
asamalar aslinda baski tekniginin gelisimini saglamistir. Bu teknik Budist metinlerin
iiretilip ¢cogaltilmasinda yardimci olmustur. Uygulanan baski teknikleri ile ¢ogaltilip ilk
basimi alian ilk el yazmasi eser “Diamond Sutra” isimli yapittir. En eski kalip baski

kitab1 olarak bilinen Diamond Sutra klasik bir Cin yapitidir (Bulak, 2019, s. 18).

Sekil 33. Diamond Sutra (Elmas Sutra)

(Kaynak: hhttps://www.booksfact.com/history/diamond-sutra-first-printed-book-11-
may-868-ce.html)
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Tarih siirecinde iletisim ve grafik tasarim i¢in devrim niteliginde gelisme yasanmustir.
“1450 yilinda Jonannes Gutenberg adinda bir kuyumcunun metal yazilar1 kursun
alagimlar1 kullanarak olusturmayr ve bunlardan blok harf kaliplart olusturmay1
denemistir” (Ugar, 2019, s. 180). Yasanilan bu bulus daha 6ncesinde Uzakdogu da baski
teknikleri olarak gelistirilmis, ilk matbaa iiriinler elde edilmistir. Ik baskinin Japonya’da
kullanildig1 bilinmektedir. Cin alfabesiyle Sanskrit dilinden basilan ilk kitap,
Imparatorice Shotoko Budizm’in Kutsal metinleridir (Bulak, 2019, s. 26). Matbaanin
bulusundan 6nce yazilan kitaplar ve cogaltilmalar elle gerceklestirilirken matbaanin icadi
kullanilan bu sistemi tamamen degistirmistir (Balaban ve Satir, 2019, s. 41).

12. yy. da Avrupa’da kagit tiretimine adim atilmistir. 15. yiizyilda kullanimi artan kagitta
basit yontemler ve yeni baski teknikleri gelistirilmistir. Baskilarda kullanilan Ahsap
malzemeler 1430 yillarinda metal harflerle uygulanmaya calisilmistir. Kullanilan metal
harflerin kolay kullanimi ve saglam olmasi kitaplarda ¢ogaltim hizin1 ve fiyatlari
etkilemistir. Gutenberg’in bulmus oldugu yenilikle tarihte yeni bir doneme adim
atilmistir. Matbaaciliktaki hizli gelisimse yeni bir sektore kap1 agmistir (Bulak, 2019,
$5.26-27).

.

Sekil 34. Tasinabilir metal harfler (Hurufat)
(Kaynak: https://medium.com/eggheado-history/84f7c452ab37)

=

49



Yasanilan degisimin getirdigi en biiyiik olanaklardan biri de kazanilan bilginin sinirh
sayida insana ulagmasindan ziyade Onii agilan bilginin daha genis bir topluma ulasacak
ve yayilacak olmasidir. Toplumda bilginin yayilmasi diinya da bir¢ok yeniliklerin
olusmasini saglamis denilmektir. Bunlarin basinda ronesans ve reform hareketleri
gelmektedir. Matbaanin gelisimiyle artan bilgi kazanimlar1 yeni diislince ve fikirlerin
olusmasinda pay sahibi olmustur. Sonuca ulasan yap1 ve seklin ¢ogaltilarak ulasma
kolaylig1 grafik tasarim i¢inde biiyiik bir kazanim ve degerli bir adim olmustur (Balaban
ve Satir, 2019, s. 41).

Avrupa’da giderek artan ronesans hareketleri, hiimanist felsefe anlayisin olugmasina
sebep olurken, klasik edebiyatin tekrar incelenmesine ve toplumda laik bir yapi
olusumuna sebep olmustur. Bu zaman diliminde ger¢eklesen bir diger 6nemli adim ise,
1450 yilinda Gutenberg bir kitabin tipografi yontemiyle basilmasina olanak saglayan
sistemi kesfetmistir. Bu yontemin gelisimi Cin’de uygulanan tahta kaliplarda ytiksek
rolyef seklinde oyularak elde edilen ve “Xylotypography” olarak adlandirilan baski
tekniginden faydalanmistir. Ik baski tekniginden farki islevselliginin daha fazla
olmasidir. Almanya’da Agagbaski ve Tipografi baski teknigini kullanilarak elde edilen
ilk resimli kitap basimi gerceklesmistir. Resimli kitap olarak agacbask: teknigi ile elde
edilen ilk kitabin ismi “Bohmen’li Cift¢i” kitabidir. Kitabin baskilarini Alman grafik
tasarimci ve agacbaski sanatcist Albert Diirer gerceklestirmistir (Becer, 2015, ss. 92-93).
Gutenberg’in kesfiyle Avrupa’da matbaa sayilar1 hizl bir artis gdstermistir. Almanya’da
daha hizli gelisim gdsteren matbaa Italya, Fransa, Ingiltere ve Hollanda iilkeleriyle devam
etmigstir. Amerika’da 17. Yiizyilda adim atilan matbaaya gazete yayini ile yeni bir kazang
saglama diislincesiyle baslanmistir. Kitap sayilarindaki artig toplumda okur-yazar
oranindaki artis1 da beraberinde getirmistir. Matbaa ile birlikte tipografi alaninda yeni
yazi tasariminda karakterlerin olusumunu saglamigtir. Grafik tasarim i¢in énemi biiyiik
olan yazi tasariminda Almanya, Fransa ve Italya kendi yaz1 karakterlerini tasarlamustir.
Teknolojik ilerlemelere uygun olarak tasarlanan karakterler elde etmislerdir. Romen yazi
karakteri olarak Ronesans’ta antik kalintilarin yiizeyinde yer alan yazilari inceleyen
tasarimcilar Romen karakterinin kesin ve diizenli iglenigini tekrardan bularak yeni Romen
yazi karakterini olusturmuslardir. O zaman diliminde tasarlanan yazi karakterlerinden
Garamond, Bodoni gibi daha bir¢ok yaz1 karakteri giiniimiizde hala kullanilmaya devam

edilmektedir (Balaban ve Satir, 2019, s. 42).
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1760’tan 1840’a uzanan zaman diliminde Ingiltere’de baslayarak biiyiitiilen Endiistri
Devrimi, hayatta ekonomi ve sosyal yapida temel birgok degisiklige sebep olmus; tarim
ve enerji lizerine kurulu toplumun endiistri toplumuna doniismesinde biiyiik bir rol
oynamistir. Endiistri devriminde yagsanan gelismeler ve hizli {iretimden elde edilen
kolayliklar toplumsal iiretim artisina sonu¢ vermistir. “1780’lerde James Watt’in
gelistirdigi buhar makineleri mekanik {retim siirecini baslatti. Bunun sonucunda
topraklarda calisan isgiicli, fabrikalara yoneldi. Sehirler hizla biiylimeye, politik giic
aristokratlardan kapitalistlere ge¢cmeye basladi. Teknolojinin kitlesel iiretimde
kullanilmasiyla iriinlerdeki birim maliyet diistii. Bir taraftan yasam standartlar
yiikselirken diger taraftan is¢ilerin sosyal sorunlar1 artmaya basladi. Sagliksiz caligsma
kosullar1 diisiik ticretler ve issizlik giindemden inmeyen sorunlar haline geldi. Madde;
dogal, manevi ve estetik degerlerin dniine gecti” (Becer, 2015, ss. 95-96).

Toplumsal bir¢ok degisiklikleri beraberinde getiren sanayi devrimi, yasanilan isgiiclinii
denklestirmek icin insanlarin bulunduklari kirsal kesimden sehirlere gé¢ etmesine neden
olurken olumsuz pek c¢ok sorunlart ortaya ¢ikarmistir. Endiistriyel devrimin olumsuz
giiciine neden olan enerjinin kullanimi ve denetim altinda olmasidir. Ozellikler buhar
giiclinlin sadece makinalarda kullanilmast buna bir isaret olmustur. Basim alaninda
kendini gosteren buhar giicii iiretim hizinin artigina olanak saglamistir. Bilimsel ¢aligma
ve eserlerde kitaplarin artma hizi bilginin yayilmasina ve bilgi birikiminde artiga neden
olmustur (Balaban ve Satir, 2019, s. 42).

Sanayi devriminde bir simge olarak nitelendirilen buhar giiciinde yasanilan gelismelerden
biride ardi arkasi kesilmez bir hizla geliserek biiyiitiilen teknolojidir. Baski alaninda
ortaya ¢ikan bulusun bir {ist kademesi olarak Alman sanat¢i Friedrich Koenig buhar
giicliyle calisan baski presini gelistirmesidir. Tamamlanan baski makinasi kendinden
onceki siirecte elde edilenin en hizlist olarak taninmaktadir. 1798 yilinda Nicholas-Louis
Robert sayesinde kagit liretiminde makinelesme gerceklesmistir. Yasanilan hizh
geligsmeler baski ve kagit tiretimindeki artig1 etkisinin yaninda toplumda okuryazarlikta
ilerlemeyi, bilginin yayilimi ve egitim ortaminda kitle iletisim ¢agina adim i¢in zemin

hazirlamistir (Becer, 2015, ss. 96-97).
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Sekil 35. Tasinabilir metal harfler (Hurufat)

(Kaynak: https://www.britannica.com/topic/printing-publishing/Koenigs-mechanical-

press-early-19th-century)

Endiistri devrimi toplumu degisik bir¢ok yonden etkilemistir. Teknoloji alaninda
gelismeler ilerlerlerken, insanlar iizerinde bir doniisiimii ve baski iiretimindeki degisimi
meydana getirmistir. Artan sehirlesme, gelisen seri iiretimin verdigi is¢i haklari, insan
haklar1 artik konusulan konular haline gelmistir. Kitle iletisim araglarin ortaya ¢ikmasiyla
artan gili¢, yasanilan savaslarla birlikte ¢ikan toplumsal hareketler aslinda koklii bir
degisikligin yasandigini gostermektedir. Tiim bu bahsedilen gelismeler donemin sanatgi
ve zanaatkarlarinda sanata karsi farkli birer bakis agisina neden olmustur (Balaban ve
Satir, 2019, s. 42). Yasanilan degisim ve gelismeler baz1 sanatg1 ve zanaatkarlar da
endiseye neden olmustur. Endisenin var olmasindaki sebep hizli liretime baglanilan
iirlinlerin estetik kalitesinde diislis yasanmasidir. Geleneksel teknikler kullanarak tiretilen
ve estetik yan1 daha fazla olan iglere nazaran bu donemde estetik goriiniimii az islevsel
yaniyla 6ne ¢ikan iirlinlerde artis yasanmistir. Yasanilan bu hususta sanat¢ilarin bir kismi
tepkilerini ortaya koyarak el isciligiyle gelisen iiretimi ve estetik kiiltlirii gbézetmeyi

istemislerdir (Bektas, 1992, s. 13). Grafik tasarim yenilikler siirecin de pek ¢ok sanat
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akimlariyla etkilesim yoluna girmistir. Gergeklesen etkilesim grafik tasarim iginde
akimlardan yansimalar goriilmektedir. Grafik tasarimin gelisim hiziyla beraber geliserek
birgok farkli modern sanat akimlar1 ortaya c¢ikmistir. Bu akimlar grafik tasarimin
ilerlemesinde ve farklilasmasinda fayda saglamislardir. Bu modern sanat akimlarindan
bazilari; Arts and Crafts, Art Nouveau, Kiibizm, Fiiturizm, De Stijl, Bauhaus, Art Deco,
Dadaizm, Siirrealizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm isimleriyle adlandirilan akimlardir
(Balaban ve Satir, 2019, s. 44).

Yasanilan sanayi devrimi sanat ve tasarimin olan degerinin ticari bir faktor olarak
kullanilmasina karsin verilen tepkide bir araya gelerek var olan topluluk Arts and Crafts
ismini alan bir tasarim akimi olmustur. Akimin lideri olan William Morris, toplumsal
iiretime tepki gostererek ¢aligmalarin bireysel 6zellikleri igeren elle iiretimi gerceklesen
bir tasarim fikrini 6ziimsemistir. Akimin felsefi diisiliniirii olarak yazar ve yayinlar ¢ikaran
kisi ise John Ruskin’dir. Ruskin akimda ticaretle biiyliyen ekonomiyi kabul etmeyerek,
Ronesans’in toplum ve sanat arasinda bir kopukluga neden oldugunu savunmustur. Orta
cag gotik katedrallerindeki naif silisleme ve tasarim fikrinin yeniden olusmasini bunun
yaninda dogaya yonelerek bireysel ¢alismalara doniilmesi gibi fikirler tireterek ¢oziimler

sunmustur (Becer, 2015, s. 99).

Sekil 36. Arts and Craft Wlliam Morris duvar kagidi
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Arts_and Crafts akimi)
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Arts and Crafts akimin Onciisii Morris’in fikirlerini benimseyerek yeni akimlar ortaya
gelisme gostermistir. Yeni gelisen akimlarda temel kaynak olarak kullanilan bu akimin
ozellikle dekoratif kism1 yeni olusacak akimlarin konusu olmustur. Bu akimlardan ilki
Art Nouveau olmaktadir. 1890-1910 yillar1 arasinda kurulmus olan akim diigiinceleriyle
bir etki gostermistir. Grafik tasarim da daha c¢ok afis ve illiistrasyon kisminda faaliyet
gostererek basarili 6rnekler sergilemistir. Grafik tasarim gibi mimari, i¢ mimari, endiistri
tasarim1 gibi dallarda da etki yaratmistir. Art Nouveau, geleneksel diisiinceleri karsi
durarak yenilik¢i bir diislince ortaya koyarak modernligi savunarak ilk adimi atmistir.
Akim kendi iginde siisleme is¢iliklerinde ¢igek motiflerini, geometrik formlar1 daha yalin
organik sekiller ve sade ¢izgi gibi Ozellikleri icermektedir. Akim kendi i¢cinde gelisme
yasarken esinlendigi kaynaklar arasinda; Arts and Crafts hareketi, rokoko tarzi, Japon
siisleme sanat1 ve tahta bakilar1 yer almaktadir. Avrupa i¢in farkli bir sanat kiiltiiriine
sahip olan Japon baski sanati sanatgilart i¢in farkli bir bakis agisina ¢ekerken yeni bir
iislup olusumuna yonlendirmektedir. Yasanilan bu gelisme sadece sanatcilari degil
Avrupa’nin Uzakdogu ile gerceklesen ticaretin canlanmasi Avrupa’ya tasinmalari

beraberinde getirmistir (Balaban ve Satir, 2019, ss. 44-45).
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Sekil 37. Alfons Mucha tarafindan yapilan afis
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Art Nouveau)
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II. Diinya savasinin ardindan degisik sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Modern sanat
hareketleri olarak isimlendirilen akimlar kendinden 6nceki akimlar gibi grafik tasarim
tizerinde etkisini gostermistir. Yagsanilan teknolojik gelismelerdeki hizli ilerleme grafik
tasarimda kokli degisimleri beraberinde getirmistir. Geleneksel teknikler kullanilarak
yapilan isler yerini 1980’lerin sonrasinda bilgisayarlara birakmistir. Bu gelisim hizli
degisimin kanitidir (Balaban ve Satir, 2019, s. 47).

Amerika’da 1990’1 yillarda hizli adimlarla ilerleyerek biiytik isler veren grafik tasarim
kelimesine Amerika’ya ait bir niteleme getirilmistir. Teknolojinin iletisim alaninda
gelisimi evrensel bir boyut kazanarak bilginin yayilma olanagim arttirmistir (Bektas,
1992, s. 139).

Genel olarak baktigimizda tarihin oncesi ve sonrasinda ortak olan bir sey varsa o da
iletisim kelimesidir. Iletisim hayatimizin her yerinde var olan bir yazili kaynak
gerekmeksizin gorsel tanimlamalarla, kendimizi ifade etmemizden baslayarak
yasamimizin her yerinde var olan bir aractir. Insanoglu kendi basta olmak iizere iletisime
gecebilmek, duygu ve diislincelerin ifade edebilmek, istek ve ihtiyaclarini anlatabilmek,
aktarabilmek adina bir¢cok yola bagvurmus, ¢oziimler aramistir. Bulmus olduklari bu
yontemler giiniimiiz iletisim ve grafik tasarimin temelini olusturmaktadir. Tarihin
baslangic1 kabul edilen yazimin bulusu, birgok uygarliklara onciiliikk ederek ortaya
koyduklar1 bir oncekine bir seyler katarak elde ettikleri hayatimizin olmazsa olmaz
kaynagidir. Yasanilan gelismeler tarih siirecinde pek cok olumlu sonuglar ortaya
koyarken olumsuz sonuglara da sebep vermistir. Kdgidin icadi, alfabenin bulunmasi ve
baskinin gelisimi grafik tasarim i¢in ¢ok biiyilik dnemli buluslardir. Sanayi devrimi,
teknolojinin gelisimini hizlandirmis iiretim hiz1 ikiye katlanmig fakat sanat degerini
kaybetme noktasina gelmistir. Ortaya ¢ikan akimlar grafik tasarima daha yeni anlamlar
katarken bilgisayar artik grafik tasarimla biitiinlesen bir yapiya sahip olmustur. Tarihte
pek ¢ok yollart kat ederek ilerlemeye devam eden grafik tasarim degisim ve gelismeye
hazir, toplumun istek ve ihtiyaclarin1 gézeterek bir mesaj aktarmayi amaglayan gorsel
iletisim sanatidir. Grafik tasarimda belirlenen tasarimin bir insan ya da toplum olsun
belirlenen hedef kitleye uygun sekillenmis isin belli bir ilke ve yontemlerle olusturularak

tamamlanmas1 gerekmektedir.
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3.4. Grafik Tasarim Oge ve Ilkeleri

Temel amac1 bir mesaji iletmek veya bir {irlinii tanitmak olan grafik tasarim, gorsel bir
iletisim sanatidir. Fikirlerin ve elde edilen bilgilerin gorsel bir sanata doniismesi olarak
da ifade edilen grafik tasarim, yaygin olarak kullanilan bir sanattir. Tasarimda verilmek
istenen mesajin giiclli, estetik ve anlasilir bir sekilde anlatilmasini saglayan aragtir.
Aktarilmak istenen mesaj, yapilan tasarimda grafik tasarim ilke ve yontemleriyle
bicimlenerek giiclii ve estetik bir anlatima ulagsmaktadir (Bulak, 2019, s. 18).

Tasarimda biitlinliik saglayabilmek ve farkli bir kompozisyon sergileyebilmek amaciyla
belirli bir kilavuza ihtiya¢ vardir. Tasarimda basvurulmasi gereken kilavuz tasarim ilke
ve yontemleri olarak adlandirilmistir. Bu ilke ve yoOntemler tasarim igerisindeki
nesnelerin birbiriyle daha diizenli ve uyumlu goriinmesini saglayarak tasarimi
giiclendirmektedir (Gezer, 2019, s. 596). 20. ylizyilda gelisen {islup, akim ve okullar
tasarim ilke ve yontemlerin olusmasinda etkili rol oynamistir. Bauhaus okullar1 I. Diinya
Savasi sonrasinda grafik tasarima “Form Follows” (Bi¢im islevi izler) bakis agisini
getirerek felsefi bir yaklasim ortaya koymustur. Pek ¢ok elestiri ve baski géren bu okullar
on dort yil boyunca varliklarini siirdiirmiis ve bircok &grenciyi mezun etmislerdir.
Bauhaus okullarinda gelisen pek ¢cok yontem, uygulama ve deneyimler giinlimiiz grafik
tasarim lizerinde gii¢lii bir sekilde yansimaktadir (Becer, 2015, s. 63).

Bir tasarimei olarak grafik tasarim ilkelerini iyi bilmek ve uygulamak gerekmektedir. Her
tasarimci yapacagi calismalarda tasarim ilke ve 6gelerini ortaya koymaktadir. Tasarimin
bitimine bakildiginda her ilke esit sekilde yerini almustir. ilkeler tasarima boyut
kazandiran ve tasarimi ¢ekici hale getirirken, fazla ve abartili kullanildiginda ise tasarimin
yapisini degistirirken iglevini kaybetmesine neden olmaktadir. Tasarim ilkeleri tasarimci
icin yol gosterici bir rehber niteligindedir. Bunun yani sira bir tasarimci yapacagi islerinde
oncelikle sezgilerini, bakis agisint ve hedef kitlesini dogru analiz ederek tasarimlarina
yansitmalidir (Yilmaz, 2018, s. 20). Biitiin bunlardan eksik kalmis tasarim tatsiz bir hale
doniisecektir. Grafik tasarim ilke ve Ogeleri tasarimci ve tasarim i¢in dnemli bir yol
gostericidir. Tasarimdaki kompozisyon biitiinliigii agisindan eksikligi ve fazlaligina
dikkat edilmesi gereken, kullanilmasi zorunlu bir aragtir. Tasarim ilke ve ogeleri
sunlardir; Ogeler, Cizgi, Ton, Renk, Doku, Bigim, Olcii ve Yon, Ilkeler ise Denge, Oran-

Oranti1, Gorsel Devamlilik, Biitlinliik ve Vurgulamadir.
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3.4.1. Cizgi

Cizgi 0gesi kullanimi ¢ok yonlii gorsel ve yazili islevde bulunan bir aragtir. Kullanim
yerine gore sembolik bir ifade sekline doniisiirken kimi zamanda bir karakteri temsil
edebilir, duygularin yansitilmasina yardimet olur. Cizgi olusumu sadece tasarimci veya
sanat¢inin elinde sekillenmesiyle gergeklesmeyebilir. Dogada kendiliginden olusan bir
agac yapraginin ylizeyinde de ¢izgi olusmaktadir. Daha bir ¢cok ornekler verilebilecek
olan ¢izgi bir ¢ok yerde kullanilabilir ve bulanabilmektedir. Cizgi basit olarak
nitelendirilse de bir araya gelen ¢izgi biitiinii yeni bir sekle biirlinlirken yeni bir bigim
kazanmaktadir. Yapilan tasarimda pek cok dgeyle birlikte ¢izgiye yer verilmesi yapilan
isin kalitesini diger 0gelerle birlikte artmasina yardimei olmaktadir (Gezer, 2019, s. 597).
Cizgiler, sekilli veya kivrimli, ince veya kalin, kesik veya siirekli sekillerinde olabilir.
Kullanildig1 karakter ya da konuma gore duygu ve mesajlart iletebilmektedir.
Kullanimlarina gore yatay cizgi: Durgunlugu, Yatay ¢izgi: Sayginligi, Kivrimli ¢izgi:
Zarafeti ve Diyagonal ¢izgi: Canlilig1 ifade etmektedir (Becer, 2015, s. 56).
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Sekil 38. Grafik tasarim elemanlarindan ¢izgi
(Kaynak: https://sadekarisik.com/egitim/tasarim-cizim/sanat-elemanlari-ve-tasarim-

ilkeleri/)

Tasarimin genel yapisinda 6nemli bir eleman olan ¢izgi, noktalarin birlesiminden
olusmaktadir. Sanat veya bilim gibi daha bircok alanlarda farkli sekillerde
kullanilmaktadir. ikiden fazla noktadan elde edilen ¢izgi, sanatta dinamik bir hareket

aracidir (Yilmaz, 2018, s. 12).
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3.4.2. Ton

Grafik tasarim temel elemanlarindan biri olan ton, ¢alisilan bir eserde vaya sanat eserinde
bir pargayi, kullanilan 6geyi 6ne ¢ikarmayi, alani, belirlenmis kompozisyon i¢in de bir
diizen olusturmak i¢in ton kullanilmaktadir. Ton kelimesi ayn1 zamanda c¢alismada bir
derinlik kazandiran ve ii¢ boyut goriiniimiin elde edilmesine yardimci bir grafik tasarim
elemanidir. Ton, siyah ve beyaz renklere farkli bir rengin katilmasiyla yeni renk degerinin
olusmasidir. Tonlama da aciklik veya koyuluk 15181n yogunluguna bagli olarak
degismektedir. Isigin yogun oldugu yerlerde kullanilan rengin beyazla karigimi rengin
degerini azaltirken, 151k yogunlugunun az oldugu yerlerde renge siyahin karistirilmasi ise

rengin degerini arttirmaktadir (Yilmaz, 2018 , s. 13).

Sekil 39. Grafik tasarim elemanlarindan ton

(Kaynak: https://tr.pinterest.com/inciyelizoguz/tonlama-galigmalari-valdr/)
Yapilan calismalarin yiizeylerinde en ¢ok kullanilan tonlar; grinin varyasyonlart ve

siyahtir. Griden elde edilen tonlar daha ¢ok gdrsel imgenin yarim ton reprodiksiyon

yontemiyle tramlanmasi teknigiyle olusturulmustur (Becer, 2015, s. 57).
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3.4.3. Renk

Renk sozciigli Farsca “Reng” kelimesinden tiireyerek dilimize gegmistir. Renkler 151k
aracilifiyla goéziimiize carparak retinaya ulasmasi sonucunda cisimlerin etrafindan
yanstyan cesitli 1siklarin gozde gergeklesen duyum seklinde tanimlanmistir (Yilmaz,
2018, s. 13).

Calismalarda olusan seklin arka plandan ve kullanilan nesnelerden ayrilmasi rengin
ozelliklerindendir. Renk bir¢ok sekilde kullanilmaktadir. Anlamli ciimlelerin altim
cizmek, dikkkat ¢ekmek tasarimda kompozisyonun genelinde gorsel bir belirginlik
saglamak gibi pek cok sekilde kullanilmaktadir. Gegmisten giiniimiize tarihte renklerin
tanimlanmasi1 ve siniflandirilmast adina ¢alismalar yapilmistir. Olusturulan bu renk
sistemleri 1810 Johann Wolfgang von Goethe, 1701 Sir Isaac Newton, 1915 Johannes
Itten ve 1915 Josef Albers tarafindan ortaya konmustur (Balaban ve Satir, 2019, s. 67).
Her rengin kendi iginde bir ton degeri vardir. Gorsel sanatlarda yapilan ¢aligmalara renk
kadar tonlamalarda dnemli bir detay olarak ele alinmaktadir. Hemen hemen her rengin
icinde az da olsa gri renk yer almaktadir. Yer alan grilik asil rengin alt veya iist tonlarinin
oldugunu ifade etmektedir. i¢cinde gri renk bulunan renklere “tonal” ismi verimistir ( Sun
ve Sun, 1994, s. 222).

Hayatimizda varolan renkler bakildiginda kiiltiirel alanda da farkli kavramlar
cagristirmaktadir: Dogu’da kutsal bir renk olarak sar1 ve altin saris1 kulllanilirken,
korkaklik ve ihanetin bir sembolii olarak bati’da kullanilmaktadir. Sar1 renk diger bir
acidan bakildiginda ise samimiyetin ve ictenligi ifade etmektedir. Gida ambalaj
sektoriinde fazlaca kullanilmaktadir. Diger renklerden kirmizi ise tutkuyu simgelerken
siddete de cagrisim yapmaktadir. Bilim ve uygarlig1 sembolize eden turuncu, sicaklik,
enerji ve neseyide temsil etmektedir. Mor; hakimiyet rengi olarak kullanilsa da yalnizlig:
da ifade etmektedir. Mavi ise soguk bir renk olarak uzaklig1 ve resmiyetin yanin da
sadakati ve dogrugu simgelemektedir. Temizlik ve diiriistliigli de yansitan mavi serinligi,
gokyliizlinli ve buzu animsatmaktadir. Cevreyi ve tazeligi animsatan yesil ise verimligi,
doganin rengidir. Safligin ve diirlistliigiin rengi olan beyaz matem rengi olarak da
kullanilmaktadir. Kasveti, iizlintliyii ve zarafeti simgeleyen renk ise siyahtir (Becer, 2015,

s. 60).
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Renk pigmentleri, tekstil, kozmetik veya boya gibi maddelerin renklendirilmesin de yer
alan bilesiklerdir. Ince toz haline getirilen maddeler kullanilmak istenen maddelerle
karigtirilarak hazir sekle getirilmektedir. Renk pigmetleri dogada bulunan farkli bitki
tiirlerinden de olusturulabilir. Ug temel renk pigmenti vardir; kirmizi, yesil ve mavidir.
Bu renkleri kendi arasinda ikili olarak ayrilirsa ve ayni1 oranlar da karistirilirsa ara renklere
ulagilmaktadir. Ulasilan ara renler ise; kirmizi ve mavi karisimi ile yesil, mavi ve sar1
karisimindan mor ve kirmizi ve sar1 karigimindan ise turuncu renk elde edilmektedir.

Renk olusumunda iki temel 6ge vardir; 151k ve pigmenttir (Yilmaz, 2018, s. 14).

Sekil 40. Grafik tasarim elemanlarindan renk ¢emberi

(Kaynak: https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum//)

Renk secimi bir grafik tasarimer i¢in ¢ok Onemlidir. Bu nedenle renk seciminde su
ozelliklere dikkat etmelidir;

1- Rengin kiiltiirel ¢gagrisimina

2- Hedef kitlenin renk tercihine

3- Firma ya da iiriiniin karakteri ve kisiligine

4- Tasarimdaki yaklagim bi¢imi (Ketenci, F. Bilgili, 2006, s. 282).
Renk, tasarimin etkisini ve kalitesini arttirmaktadir. Ambalaj tasarimlarinda da 6nemli bir
unsur olan renk irilinlerin cazibeligini arttirarak tanitilan {irlinlere bir kimlik

kazandirmaktadir (Becer, 2015, s. 59).
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3.4.4. Doku

Kisa bir tamimlamayla anlatilmak istenirse doku, gozde olusan dokunma hissine
denilmektedir. Ressamlar tarafindan kesfedilen doku kavrami, dokunuldugun hissedilen
nesnelerin gorsel olarak aktarilmasidir. Doga da birgok doku drnekleri mevcuttur. Gozle
goriilen biiylik veya kiigiik her seyin aslinda bir dokusu vardir ki parmak izlerinin bir doku
oldugu diisiiniildiigiinde doku c¢esitliligi daha da cogalmaktadir. Sanatta ve tasarimda
kullanimiyla ¢esitliligi arttirilan doku, gorsel, organik, dogal, yapay gibi farkli yapilarda
kullanilmistir (Gezer, 2019, s. 598).

Sekil 41. Grafik tasarim elemanlarindan doku 6rnekleri
(Kaynak: https://grslsntlr.blogspot.com/2020/11/9sinif-23-kasim-9-aralik-gunluk-
plani.html)

Dokular temelinde iki gesittir; gercek dokular ve gorsel dokular. U¢ boyutlu olarak
tanimlanan gercek dokular iken iki boyutlu dokular ise gorsel dokulardir. Disari
gordiigiimiiz  agag, yaprak, tahta vb. yiizeyle olusan dokular gercek doku Ornegidir.
Kiibizm sonrasinda bulunan gorsel dokular ise sanat tarihinde yer almistir (Oztuna, 2007,

s. 88). Doku, yiizeyler de kullanilan temel yap1 tasidir. Bu yiizeylerde olusan dokular ile
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hem gorerek hem dokunarak hissedilmektedir. Doku, yapilan tasarimin i¢ yapis1 veya dis
yapist hakkinda bilgi vermektedir (Odabasi, 2006, s. 55). “Grafik tasarimcinin
vazgec¢ilmez malzemesi olan kagitlar da farkli dokularda iiretilirler. Ser ve diiz, sert ve
granli, yumusak ve diiz, yumusak ve grenli vb. dokularda {iretilen bircok kagit tiirii

bulunmaktadir” (Becer, 2015, s. 62)

3.4.5. Bigim

Grafik tasarim 6gelerinden biri de bi¢cimdir. Evren de var olan her cisim geometrik bir
forma sahiptir. Bigimlerde kendi aralarinda biiyiikk degisiklikler gostermektedir.
Geometrik diizen de icinde bir goriiniim olsa da genelde serbest bir goriiniimdedir

(Olmez, 2017, s. 22).

Sekil 42. Grafik tasarim elemanlarindan bi¢cim

(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/678917712553045231/)

Bi¢im, pek cok c¢izgilerin bir arada olusu, tek ¢izgi i¢inde doniisii veya kivrimlarla farkl
tonlamalarin tasarimda olusturdugu yiizeylere denilmektedir (Becer, 2015, s. 62).

Tasarime1 dogadaki izlenimleri ve elde ettikleriyle iki boyutlu yiizeylerde renk, doku,
hareket veya ¢izgi gibi 6gelerle zenginlestirerek bir bigim olusturulmaktadir. Aslinda bir

tasarimc1 g¢evresinden gozlemledikleriyle 6zgilin tasarmlar ortaya c¢ikarabilmektedir.
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Dogada karsimiza ¢ikabilecek ve en yaygin sekiller; yumusak, esnek, diizensiz ve kavisli

organik sekillerdir (Yilmaz, 2018, s. 18).

3.4.6. Olcii

Olgii, bir tasarimin veya nesnenin kendi iglerinde &l¢iilii olmasina denilmektedir. Her
nesne belirli bir nitelige sahip olmaktadir. Belirli niteliklerden degisik olarak biiytikliik,
hacim ve nicelik gibi, objede var olan biiylikliik ya da gelisme seviyeleri objeyi
karakterize etmektedir. Nicelik genellikle sayi ile ifade edilmektedir. Nitelik ve nicelik
biribirine baghdir ¢iinkii nesnenin yonlerini temsil etmektedir. Kisaca nitelik ve niceligin
birbirine olan bag1 dl¢iiyli olusturmaktadir (Giirer, 1990, s. 29).

Grafik tasarim da bir iirlin daima farkli ve belirlenmis Olciileri igeren gorsel 6gelerin bir
araya gelmesiyle olugmaktadir. Tasarimda ol¢li biiyilidiikge algilanabilirlik ve

etkileyicilikte o kadar artmaktadir (Becer, 2015, s. 62).

34.7. Yon

Bir tasarim da yon tasarima bakan kisi, 6gelerin konumuna ve nesnenin i¢inde bulundugu
alanin cergevesine bagh farkliliklar gostermektedir (Wong, 1993, s. 43). Yon, tasarimi
izleyen kisinin goziinii bir nesneden digerine konrollii bir sekilde yonlendirmektedir. Kisi
gbzlinlinii nesneden diger nesneye gezdirirken genellikle {i¢ temel yon kullanir. Bunlar;

dikey, yatay ve caprazdir (Balaban ve Satir, 2019, s. 68).

3.4.8. Denge

Denge dogada kendiliginden olusmus bir 6gedir. Ornek verirsek insan, hayvan, bitkiler,
tiim nesne ve renkler bir dengeye sahiptir (Uner, 2010, s. 134). Becer’ e (2015) gore “Bir
tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir” (s. 65). Yapilan
her yapinin biinyesinde denge 6gesi vardir. Kullanilan bu denge unsuru tasarimin temel
icerigini olusturmaz kullanilan fotograf, illiistrasyon veya tipografi hareketlerinin i¢inde
yer almaktadir. Bir denge 6gesi tasarimda iki farkli sekilde sistemlenir; 1- Simetrik denge,
2- Asimetrik denge seklindedir (Becer, 2015, s. 65).

Simetrik denge adindan anlagilacagi gibi ortalanmig, dengeli pargalara ayrilmis dgerlerin

olusturdugu sekillere denmektedir. Bagka bir anlam olarak ise biitlin bir nesnenin ortadan
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iki ayrilmasiyla olusan iki esit sekilde olusumuna verilen isimdir. Genellikle dogadaki
tiim canliklarda denge 6gesi vardir fakat; simetrik olarak en yakin olarak insan yiizii ve

bedeni 6rnegidir (Yilmaz, 2018, ss. 22-23).

A

Sekil 43. Grafik tasarim ilkelerinden simetrik denge
(Kaynak: https://www.ifod.org.tr/sanat-eserinde-estetik-bir-oge-olarak-denge-ilkesi-ve-

fotografta-semiyolojik-anlami/)

Asimetrik denge, “birbirine esit olmayan agirlikta ve mesafede, sira dig1 bir bigimde
diizenleme yapilmasiyla olusur. Goz simetrik denge diizenine aginadir. Asimetrik denge,
dikkati ¢ekip sasirtarak hemen fark edilir” (Demirel, 2005, s. 151).

Her iki tarafindan da esit goriintiiye sahip olmasina ragmen goriintii seklinde degisik
Ogelerin yer verilmesine asimetrik denge denmektedir. Bu ¢esit kullanimda daha fazla
farkli nesne kullanilmaktadir. Anlagilmasi zor veya karmasik olmasina karsin asimetrik
denge, dikkat cekici 6zelligi de vardir. Asimetrik denge, dengeye verilen hareket olarak
nitelendirilmektedir (Yilmaz, 2018, s. 24).

Tasarimda kullanilan gorseller sayfanin odak noktasindan farkli bir noktasindan
diizenlenmesiyle olugsmaktadir. Resim, yazi gibi 6gelerin yerlesiminde biiyiik-kiiciik
olarak yerlesiminde beyaz bosluk kullanimi1 6nemlidir. Hareketli veya duragan bir
tasarimda asimetrik denge sisteminde beyaz boslugun dogru ve etkili kullanimi1 énemli
bir noktadir. Beyaz bosluk kuralinin olmadigi bir tasarimda gorsel dgeler arasinda

biitiinliik kayb1 ve iletisim olusumunda sorun ¢ikabilmektedir (Pehlivan, 2009, s. 65).
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Sekil 44. Grafik tasarim ilkelerinden asimetrik denge

(Kaynak: https://www.webtasarimrenkleri.com/tasarimda-denge/)

3.4.9. Oran-Orant1

Oran, bir tasarimda degisik 6gelerin goriintii 6l¢eklerin veya boyutlarin birbirleri arasinda
ve parcalar arasinda gerceklesen olusuma verilen isimdir. Etkili bir tasarimda gorsel
hiyerarsi amacglanan hedefe uygun sekilde uygulanirsa tasarime1 vermek istedigi mesajini
tasariminda hedef kitlesine daha iyi bir sekilde aktarabilmektedir. Yapilan tasarim da
kullanilacak renk, tipografi, agiklik-koyuluk gibi Ogelerle tasarimcinin diizgiin bir
kompoziyon olusturmasi gerekmektedir. Sekillerin birbirleri arasindaki olusan bag ile
goziimiizlin algilamasi arasinda orantisal bir bag bulunmaktadir. Olusan bu bag dogadan
ve insanin kendisinden gelen bir olusum seklinde agiklanmaktadir ( Yilmaz, 2018, s. 26).
Sanat yapitinda nesnelerin ya da 6gelerin birbirleri ve biitiinle olan uyumuna oran-oranti
denmektedir. Bir nesnenin kendi kendine bir anlami1 olmadigmin yaninda bir objeyle
karsilagtirma yapilmadigi siirecede aslinda objenin ne kadar biiylik veya kiigiik oldugunun
farkina da varilmamaktadir (Balci, 2018, s. 81). Ugar’ a (2004) gdre “ biitiin parcalar1 ve
parcalarin birbiri ile olan boyutsal agis1 karsilastirilmast oranti olarak tanimlanabilir”
(s.151). Tasarim da uygun orantilara varabilmek i¢in matematiksel veriler bulunmalidir.
Olusturulan bu sistem tasarimda goze ¢arpmayacak sekilde yapilmalidir (Becer, 2015, s.

69).
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Tasarimda belirlenen gorsel igerigi belirtmek ve mesaj gonderme amaci tasiyan
caligmalarda kullanilan o6lgiilendirme sistemi “gorsel hiyerarsi” adini1 almaktadir.
Eserlerde baz1 fotograf ya da illiistrasyonlar biiytik bir sekilde yer verilerek vurgu 6geyi
belirtirken bazen de tipografi veya beyaz bosluk vurgu yapmaktadir (Becer, 2015, ss. 69-
70).

Sekil 45. Grafik tasarim ilkelerinden asimetrik denge
(Kaynak: https://www.medyacuvali.com/yazilar/aysen-balci-cinar/tasarim-ilkeleri-

oranti-ve-gorsel-hiyerarsi)

Yasadigimiz ortami algilama seklimiz belli bir sistem iizerinden bazen gorsel bazen de
isitse] olarak gerceklesmektedir. Ornegin bir miizik yapiti ortaya cikarken
algilayacagimiz tema bir diizen i¢inde tasarlanarak kurgulanmistir. Yapilan calisma da
sarkinin sozleri enstriimanlar tarafindan arka planda kalirsa isitsel bir kaosa sebep
olmaktadir. Ornekte bahsettigimiz ayni seyler gorsel ortamda da c¢ok farkli sayilmaz.
Gorsel hiyerarsiyi calismasinda amacina uygun bir diizende kullanan tasarimci, tasarimda
aktarmak istedigi mesaj1 etkin sekilde kurgulayarak okuruna iletebilmektedir (Ugar,

2019, s. 268).

3.4.10. Devamlilik

Tasarimda devamlilik yapilan ¢aligmanin temelinde yer verilen 6gelerin bir diizen
icerisinde dagilmasi, degisik degisik esit araliklarla ve aynmi yOne bakar sekilde
kullanilmas: ve boyutlandirilmasidir. Yapilan bu tekrarlamalar denge unsurunu
olusturmaktadir. Tasarimin bir yerinde veya tamaminda kullanilan tekrarlamalar artan-
eksilen, kii¢iiliip-bliyliyen gibi farkli hareketlerin yan yana gelmesiyle elde edilen

ortintiilerdir (Y1lmaz, 2018, ss. 27-28).
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Bir tasarimi detayli incelemeye alan goz daima hedefledigine ulagmaktadir. Gorsel
ogelerin boyular1 ve sekilleri arasinda kurulan bag da devamlilig1 saglamaya yardime1
elemanlar benzerlikler, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsidir (Becer, 2015, s. 70).

Insan da izleme 6zelligine sahip olan gdz devamlilik hareketini saglayan bir yapiya
sahiptir. Yapilan calismalarda tekrar eden gorsel Ogeler caligmaya bakan kiside
devamlilik etkisi olusturuken kisinin takibini kolaylagtirmis, ilgisini yonlendirmesinde
kolaylik saglamaktadir. Goz bir tasarimda agikliktan koyuluga, kalabaliktan seyreklige,
kiigiikten biiyiige gibi bir algilama yolu izlemektedir. Bu izleme yolu tasarimciya yaptigi
tasariminda bir yon olusturmasi ve algilanabilirlik yoniinii olusturmasina yardimci

olmaktadir (Ugar, 2019, s. 270).

2 - Wedepon s even ansse TAADR) Y VR 12,29,

Sekil 46. Grafik tasarim ilkelerinden devamhihik

(Kaynak: https://onedio.com/haber/hollandali-ressam-m-c-escher-den-aklinizi-

ucuracak-muhtesem-eserler-567900)

3.4.11. Biittinliik

Tasarim da biiyiik bir 6neme sahip olan gorsel uyum ilkesi tasarimdaki gorsel biitiinliik

ilkesi olarak agiklanmistir. Belli kurala dayanmasa da tasarim igin biiylik bir 6neme
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sahiptir. Bu kadar sik kullanimi olan unsur bazen de yapilan tasarimi tekdiizelige
cekebilmektedir. Yapilan tasarimda bir biitiinlilk saglamak amaciyla yapilan ayni boy
resimler, kullanilan yazilarin ayni yaz tipi olmasi veya beyaz bos alanlarin esit olarak
yapilandirilmamas1 tasarima siradanlik veya sikicilik olarak yansimaktadir. Bir
tasarimdan daha iyi sonuglar elde etmek i¢in uygun ve tadinda kullanilmis renk, ¢esitli
yaz1 karakterlerinin birbiriyle uyumlu bir bi¢im de kullanilmasi1 gibi farkli 6geleri bir
araya getirerek farkli kombinasyonlar daha iyi sonuglara ulastiran yontemlerdir (Ugar,
2019, s. 271).

Tasarim ilkelerinin baginda biitiinliik gelmektedir. Yapilan tasarimda biitiinliigii saglayan
parcalar bir araya getirildiginde ¢alisma igerisinde olusabilecek daginikligi ve
parcalanmay1 engellemektedir. Bir tasarimci, tasariminda bir araya gelecek ogeleri
gruplandirmali ve birbiriyle uyumlu olacak bicimde diizen yapmalidir. Ayni temel sekle,
dokuya, renge ve boyuta sahip Ogeler; bir tasarimdaki ideal biitlinliigii korumaktadir

(Becer, 2015, s. 72).

3.4.12. Vurgulama

Bir tasarimci yapacagi tasarimda yer vermek istedigi gorsel Ogelerden (baslik,
illiistrasyon, metin vb.) hangisini se¢ecegine onceden karar vermelidir. Segtigi gorsel
unsurlara farkli vurgu denemeleri (biiyiitme-kiigiiltme, kalinlastirma, renk tonlamalarinda
degisiklikler vb.) yapmalidir (Becer, 2015, s. 74).

Gorsel diizenleme gerektiren her ¢alisma da vurgulama ihtiyaci goriinmektedir. Bu
gereksinim tasarimdaki ¢ekiciligi arttirmaktadir. Bu unsurlar gerek boyut, renk veya doku
olabilecegi gibi, sayfa da beyaz alanlarin giizel bir sekilde yerinde kullanilmasi da
calismadaki vurguyu arttirmaktadir. Caligmalarda vurgunun yerinde ve diizenli
kullanilmas1 gorsel hiyerarsi acisindan da 6nemli bir eleman oldugunu gostermektedir

(Ugar, 2019, s. 271).
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4. GRAFIK TASARIM UYGULAMA ALANLARI ICERISINDE AMBALAJ

Grafik tasarim biinyesinde bir¢ok alanlara yer veren gorsel sanatlar disiplin araci
olmaktadir. Biinyesinde tipografi, sayfa diizeni, ambalaj gibi diger {iiretici alanlarini
icinde bulundurmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012, s.12). Degisik basim ¢esitleri ve
cogaltim teknikleriyle olusturulabilen resimsel veya ylizeysel materyallerin tasarimi
icerigini ele alan sanat gruplarina grafik tasarim denilmektedir. Afis, ambalaj, tipografi,
tekstil tasarimi grafik tasarimin uygulama alanlari igerisine girmektedir. Grafik tasarimda
yapilan iiriin sadece iglevsel olarak degil daha ilerisinde fayda saglayacak nitelikte olmasi

gerekmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2010, 121).

4.1. Ambalaj Nedir?

Ambalaj pek ¢ok tanim1 bulunan bir kavramdir. Uriinii i¢in de saklayarak koruyan, farkli
malzemelerden olusarak tasinabilen, tasiyicilarin iginde gene bir arada konulabilen
kutular1 da bir araya getirerek bir hale gelen biiyiik paketlere, kutu ya da sandiklara
ambalaj denilmektedir (Becer, 2014, 15). Ambalaj sadece ic¢indeki {iriinii saklama
islevinin yaninda irliniin raflarda tamitimim1 ve iriin Ozelliklerinin  gdriilmesini
saglamaktadir (Shoja, 2017, 3). Ambalaj kullanilan iiriiniin émriinii uzatarak, tasima
maliyetini diigiiren, grafik ve yapisal olarak tasarim kalitesiyle market raflarinda benzer
islerle rekabet yarisini arttirarak dikkati iizerine ¢eken iiriinii satmaya yardimci arag
olmaktadir (Becer, 2015, 15).

TDK ise ambalaj i¢gin su tanimi1 yapmustir: “Esyay1 sarmaya yarayan mukavva, kagit, tahta
plastik vb. malzeme” olarak ifade edilmistir (TDK sozliik, 2021).

Giinliik hayatimizin her aninda ve ¢evrede gozle goriilen her iirliniin aslinda bir ambalaji
vardir ve siirekli karsilagilmaktadir. Bir market veya yolda rafta goriilen iiriiniin aksine
disarida yer de veya ¢opte, giinliik yedigimiz paketlerde, kullandigimiz giinliik esyalarin
kutular1 aslinda birer ambalaj 6rnegidir. Ambalaj hayatin i¢cinde her yerdedir. Aslinda
kullan iiriinler ya da alinacak iiriinleri ambalajlarindan taninmaktadir. Bunun yan1 sira
ambalaj hedef kitleyi tirlinii almaya ydnlendiren bir aragtir.

Ambalaj, hedef kitlesine ulasincaya kadar {irlinlin uygun sartlarda korunmasi,
ulagtirilmas: ve ayni zamanda {riiniin insanlar tarafindan tercih edilmesi ve alinmasini

saglayan bir gorev {lstlenmektedir. Gelisen teknoloji ile ambalaj sadece {iriinlerin
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korunmasi veya saklanmasinin farkli olarak raflarda tiiketicini dikkatini ¢ekerek iirliniin
tanitilmasinda fayda saglamaktadir (Denli, 2015, s.14).

Ambalaja bagka bir tanim ile bakilirsa, toplumun ilgisini ¢ekecek 6zellikte olan, iiriinlerin
nitelikleri ile ilgili toplumu bilgilendiren, raflarda dikkat ¢eken, {iriin bilgisi ve kalitesiyle
tiiketicinin gilivenini kazanarak ve tiiketicinin zihninde pozitif bir etki birakmaktadir.
Ambalaj iiriiniin satilmasinin yani1 sira markalarin taninmasinda 6énemli rol oynamaktadir

(Kotler, 2000, s. 286).

4.2. Ambalaj Tarihsel Siire¢

Gegmisten gilinlimiize kadar insanoglu yasadigi donem igerisinde hep ihtiyaclarini,
yemeklerini hatta viicudunu soguktan ve sicaktan koruma ve saklama eylemlerinde
bulunmustur. Yasam ve cografi sartlar aslinda insanda bu diirtiiyii ve gereksinimi ortaya
cikarmistir.

Gegmis tarihten giiniimiiz ambalaj tarihine bakildiginda ambalaj kullanimi ilk olarak
milattan dnceki donemlerde basladigi goriilmiistiir. Insanoglunun beslenme aliskanlig
aslinda yiyecekleri saklama ve koruma bunun yaninda yiyecekleri hazir sekilde
bulundurma istegi ambalaj kavramini ortaya c¢ikarmistir. Gegimlerini ve yasantilarini
dogal yasamin sundugu malzeme ve gereclerle siirdiiren 1.0. 8000°1i yillarda yasayan
insanlar iiriinlerini saklamak ve korumak amaciyla cam, mideye kabuklari, yapraklar ve
kil ¢omlek kullanmislardir. Kullanilan bu dogal malzemeler aslinda simdi ambalajda
kullanilan karton, cam ve plastik gibi ambalaj malzemelerinin temel dnciileri olmuslardir.
Ambalaj siireci ilerleyen zamanlarda insanoglunun bulmus oldugu yazinin bulusu gibi
yeni tekniklerle iletisim kavrami ortaya c¢ikarken gorsel anlamdaki ilerleyis ambalajin
gelisim siirecini hizlandirmistir (Becer, 2014, s. 27). Ambalaj siirecinde bir bagka faaliyet
ise M.0O. 2001ii yillarda Cinliler tarafindan yapilmistir. Dut agacinin yapraklarmni kagit
olarak Cinliler yaz1 ve resimlemede kullanirken ambalajlamada da kagidin 6nemli bir rolii
oldugunu fark etmislerdir. Roma ve Yunan doneminde ahsap dolap ve fi¢1 yapiminda
kullanilan agag i¢in 6nem artmistir (Ugar, 1993, s. 2).

M.S. 750 yillarinda kagit kullanim1 sanayi faaliyeti olarak Ortadogu ve Avrupa’ya kadar
ulagsmigtir. Kagit ise 1200°de Buhima’da da kalay kapli demir yapiminda ve ambalaj
sektoriinde kullanimi1 yayginlasarak tic yil sonrasinda kagit, etiket sanati olarak

kullanilmaya baglanilmistir (Shoja, 2017, s. 4). Almanya’da 1500’li yillarda kagit
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fabrikasi sahibi Andreas Bernhart, iizeri siislemeli baskilarin yer aldigi kagitlar1 iiretmeye
baslamistir. Bu stislemeli kagit paketleri ilk ticari ambalaj tasarimlart olarak kabul
edilmigtir (Becer, 2014, s. 29). 1800’li yillarda Amerika ve Avrupa’da artan niifus
kullanilan figilarin, tahta kutularin ve elyaftan elde edilen torba ve ¢uvallarin ambalaj
malzemesi olarak kullanilmaya baslanirken bunun yan1 sira yeni ambalaj malzemeleri de
ortaya ¢ikmistir. Bunlardan teneke, cam, aliiminyum ve kese kagidi sektorde
kullanilmaya baglamistir. Ayni donem igerisinde {iretici toplulugu yeni bir kavramla
tanismistir. Marka olarak ortaya c¢ikan bu kavram ilk kez c¢iftgilerin hayvanlar igin
kizdirilmis demir damgalar i¢in gelistirilmistir. Marka kavrami, gorsel bir sembol olarak
diinya da tiiketici Urlinler igin “kalitesi garanti” olarak kullanilmaktadir. Marka
tiiketicinin aklinda gdrsel bir animsaticinin yani sira iiretici i¢in haklarmin korunmasina
yardimc1 bir ara¢ olmustur (Becer, 2015, ss. 30-31). Kagit kutu kullanimi1 18. yiizyilin
sonuna gelirken iiretiminde Coca-Cola baskili karton kutular ve Pepsi Cola cam
siselerinin kullanim1 ve satis1 artmistir. Ingiliz eczacilar 1825 yilinda eczacilar toksik
maddelere kaplari i¢in kurallar olusturulmustur. Bunun sonucu olarak da aliiminyum
ortaya ¢cikmistir. Cam siseler i¢in aliiminyum kapak kullanimi 19. yiizyilda kullanilmaya
baslanmustir. Ilerleyen dénemler icerisinde ambalajda malzeme cesitleri artmaya devam
etmistir. Ambalaj sektdriine Japonya ve Cin’in Diinya Ticaret Orgiitiine katilmastyla yeni
bir devir baslamistir. Bunun sebebi Japonya’nin kendi iiriinlerinin ihra¢ edilmesine
elverisli kutular tasarlanmistir. ik olarak ABD ve Ingiltere’de iiretilmeye baslayan teneke
kutular 1900’lerin basinda ticari rekabetin artmasiyla ambalaj iiretimini arttirmistir.
Uretimdeki artis yenilikleri beraberinde getirerek, iiriinii ambalaja otomatik dolduran ve
otomatik kapatan makineler ortaya ¢ikmistir (Shoja, 2017, s. 5).

Ambalajda estetik goriiniime onem verilirken daha 6nemli bir diger konu da iirliniin
iiretim maliyeti, glivenligi, uygunlugu ve kullanilacak malzeme se¢imi tasarimi
sekillendiren kriterler arasinda yer almaktadir. Miikkemmel bir ambala;j iiriinii, sekil ve
fonksiyonelligin kusursuz bir birlesimi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Becer, 2015, s. 36).
1950 yillarinda icat edilen teneke kutular kisa siirede kullanimi artan bir ambalaj
malzemesi olmus ve icki ve mesrubat iirlinlerinde kullanilmistir. Cam, karton ve metal
ambalaj malzemeleri 19.yiizyilin ortalarinda kullanim agirlikta olan ambalajlardan
olmuglardir. Polimer ambalajin 1960°daki gelisimi gelisen ambalaj siirecini daha da

ileriye tasimigtir. Polietilen ambalaj yani siit sisesi gibi sivi {riinlerin muhafaza
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edilebilmesi i¢in camdan hafif ve yari- esnek bir madde olarak pazara satiga sunulmustur.
Malzeme olarak kirilmaz sivi maddelerin taginmasinda giivenliligi arttirmasiyla biiyiik
tercih sebepleri arasinda yer almaktadir. 40 yillik donem igerisinde 20.ylizyila
gelindiginde pek ¢ok perakende iiriinlerin ambalajlarinin sert, yuvarlak kaplardan esnek
ve agirlikll olarak dikdortgen kaplara doniismiistiir. Bu degisim kullanim kolayligini ve
dagim sistemlerinde enerji ve dogal kaynak tasarrufu yoniinden verimli bir dénem
olmustur (Shoja, 2017, ss. 5-6).

Tarih boyunca ambalaj, insanoglunun ihtiyaclarini géz oniinde bulundurarak hareket
etmis ve bilylik bir gelisim gostermistir. Gelisim siirecinde tiiketicinin yasam tarzi, zevk
ve begenilerini trilinlere yansitmayr amaglamistir. Toplum yapisindaki degisimler
piyasadaki rekabeti, tarihsel gelismeler, teknoloji alanindaki yenilikler ve buluslar
ambalaj tasarimi etkileyen baslica faktorlerden sayilmaktadir. Giiniimiiz sartlarinda
ambalaj pek ¢ok hedefler dogrultusunda sekillenmektedir. 21. ylizyil ambalaj tasarimi

icin en genellenebilir ilke olarak yalinlik oldugu s6ylenmistir (Becer, 2014, s. 40).

4.3. Ambalaj Malzemeleri

Bir marka, insanlarin hayat olanaklarin1 veya karakterlerini yansitan énemli bir aragtir.
Bu nedenle, bir marka i¢in malzeme se¢imi hedef kitle ve iirlin acisindan Snemlidir
(Shoja, 2017, s. 32).

Ambalajlarin i¢lerindeki {iiriin ozelliklerine gére malzeme se¢imi c¢esitlenmektedir.
Market raflarinda goriinen pek cok iirlin ambalajlari, icinde bulundugu iiriiniin igerigine
uygun sekilde degisik ambalaj cesitleriyle raflar da yer almaktadir. Ambalajin
islevlerinden biri olan {iriinii koruma ve muhafaza etme seg¢ilen malzeme agisindan
oncelikli gelmektedir. Se¢ilen malzeme yiizeyinde iiriine yer verilmesi igindeki iiriinle
ilgili insanlari bilgilendirmeyi saglamaktadir. Uriiniin sivi, kati veya don olmasi
durumunda iirtinlerin korunmasi dogru ambalajlara sarmalanmasiyla ger¢eklesmektedir.
Bu nedenle bir den ¢ok ambalaj malzeme ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan baslica, kagit,

plastik, cam ve metal gelmektedir (Karasu, 2014, s. 21).
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43.1. Cam

Cam igerisindeki kum, karbon, sodyum ve kiregtasi elementlerinin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Lavlarin olusumundan meydana gelen “obsidian™ tas1 camin baska bir
cesidi olarak goriilmektedir. Bahsedilen tag dogada volkanik daglarda yiiksek 1s1 sonucu
sekillenmektedir. Camin i¢ elementlerinden biri olan kum ise saf silis kumu olarak
geemektedir (Becer, 2014, s. 41).

Camin tarihi M.O. 7000°1i yillara dayanmaktadir. M.O. 1500°1ii yillarda Misir’da camin
bir¢ok yerde kullanimi toprak malzemeye gore fazla olmustur. Cam bakildiginda daha
kirilgan bir 6zellige sahip olmasi nedeniyle diger malzemelere gore olumsuz bir kriter
olarak goriinmekte fakat olumlu 6zelliklerinden olan dogalligi, temizligi ve saydamligi
ile en ¢ok kullanilan ve tercih edilen iiriin olmaktadir (Ugar, ,1993, s. 18). Ufleme
borusunun 1.0. 100 yilinda bulunmasiyla cam malzemesi kullanilarak iiretimde degisik
tarzda ve sekiller de esyalar elde edilmeye baslanilmistir. Zeytinyagr ve sarap
iireticileriyle ticaret yapanlar 1.S. 3.yy. da camin sudan etkilenmedigini fark ederek
tadinda ve kokusunda bir farklilik olmadigin1 bulmuslardir. Deniz ticaretinde cam sikca
kullanilan popiiler bir ambalaj {irlinli olmustur. Zengin ve giiclii Venedik tiiccarlar1 16.
ylizyilda cam yapimini gelistirerek etkili sanat bi¢cimine ulastirmistir. “Kristal” adiyla
onemle kullanilan cam egyalar Murano adasinda {retilmistir. Teknolojinin hizli
gelisimiyle Avrupa’da kirilgan, kaliteli ve ince yapida camlar iiretilmeye baglanilmistir.
Ufleme borusu ve kalip dokiim iinitesi 1800°lii yillarda bir araya getirilerek sise
yapiminda ilk yar1 otomatik makineler ¢ikmistir. Malzeme kategorileri arasinda kalic1 bir
iirlin olan cam, zengin bi¢im, genislik ve bir¢ok renk cesitlilik 6zellikleriyle kullanisliligt
artmaktadir. (Becer, 2014, s. 42).

Ambalajlama olarak daha ¢ok ilag, gida, alkol veya igecek sektorlerinde kullanimi yaygin
olan cam siklikla tercih edilmektedir. Kullaniminda tiiketicinin istek ve ihtiyaglarini
karsilayan, gilivenli ve dogal malzeme olmasi kullanim sikligini1 etkilemektedir. Cam
malzemenin oOzelliklerinden parlak ve temiz olmasi, {irliin igeriginde kimyasallarin
olmamasi, yiyeceklerle temasinda zararinin olmamasi, ekonomik bir kullaniminin olmasi

ambalaj tercihlerinin arasinda yer almaktadir (Erdal, 2022, s.150).

Cam endiistrisi olarak plastik endiistrisiyle siirekli yaris halinde olan cam, hedef kitlesine

vermis oldugu vaat, kalite ve kalicilik olarak iriinlerine yansimaktadir. Bir {irliniin
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yapiminda ve tercihinde malzeme se¢imi onemli yer tutmaktadir. Cam, tastyici bir
malzeme olarak ¢ok fazla tercih sebebi olmasi {iriinleri berrak olarak gostermesidir.
Bahsedilen berraklik cam i¢inde kullanilan iiriiniin disaridan da goriinebilir olmasidir.
Camin berrak olmasi ve {irliniin goriiniir hale gelmesi ¢ekiciligi arttirarak dikkati {izerine
cekerek iirline olan talebi arttirmaktadir. Ambalaj malzemeleri arasinda en ¢ok tercih
edilen cam sadece kullanim 6zellikleriyle degil geri donistiiriilebilir yapida olmas: da
kullanim sikligim1 daha da arttirmistir. Kaliba dokiilerek kullanilan camin istenilen
sekillere doniisebilmesi, tasarilarin yapilabilmesi tasarimcilar i¢in dnemli bir olanak
sunmaktadir. Ornek olarak Coca-Cola kendi iiriinlerine 6zgii tescilli sise tasarlamistir

(Becer, 2014, s. 43).

4.3.2. Karton

Ambalaj malzeme cesitlerinden en fazla kullanilanlar arasinda karton yer almaktadir.
Karton ambalajlar farkli olarak maliyetinin diigiik olmasi, islevsel olmasi ve geri
donitistiirtilebilir 6zellikte olmasi kullanim sikligini arttirmaktadir. Taze agaglarin
liflerinden veya geri donuistiiriilmiis kagitlardan elde edilen karton, tabaka formunda elde
edilen kalin kagitlara verilen isimdir. Gramaj olarak genellikle 40-120gr/m? arasindaki
tirtinlere kagit, 40-120gr/m? araligindakiler ise karton olarak isimlendirilmektedir. Kagit
tabakasinin {ist liste gelmesiyle yapistirilarak karton olusturulmaktadir. Ambalajlama igin
kullanilacak kartonun gramajinin belirlenmesi i¢in en Onemli kriterler kullanilacak
iriiniin 6zellikleri ambalaj i¢in form ve boyut olarak bilinmektedir. Ambalajlamada
kullanilacak kartonun yapisint ve formunu belirleyen diger kriterler ise kullanilacak
iirlinle ilgili yapilan strateji ve pazarlama yontemleri olarak belirtilmektedir (Becer, 2014,
s. 44).

Fonksiyonelligi yliksek ambalajlar arasinda karton ve mukavvalar yer almaktadir. En ¢cok
kullanilmasinda  fiziksel ve kimyasal o6zelliklerinin uygun olmasidir.  Uriin
ozelliklerindeki uygunluk a¢isindan sanayi alaninda en ¢ok kullanilan ambalajlardan
olmaktadir. (Erdal, 2022, s. 118). Uriin ambalajlanmasinda kullanilacak kagit ve karton
sekillerinde sargiliklar ve sargilik kagitlardan iriinlerde kiiciik torbalar, kese kagidi,
biiyiik ve agir olan torbalar, katlanir veya katlanamaz kartonlar ya da etiket, destek veya

dolgu malzemeler kullanilmaktadir (Karasu, 2014, s. 21).
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Ambalaj boliimiinde birden ¢ok degisik karton sekilleri kullanilmaktadir. Beyazlatilmis,
gri tonlu, geri doniistiiriilmiis vb. sekiller olarak siralanabilmektedir. Kullanilacak
kartonun yapisal Ozelligi yiizeyinde uygulanacak baski teknigini de etkilemektedir.
Karton ambalajlanmasinda katlama, kirim ve kesme islevlerini simdilerde otomatik
olarak makineler istlenmistir. Karton ambalajlarinda igine yerlestirilecek iiriin
ozelliklerine uygun ozel islemler uygulanmaktadir. Ornekler verilirse ambalajlamada
nem ve 1stya olan dayaniklilig1 arttirmak i¢in polietilen veya parafin seklinde ambalaj
kaplanmaktadir. Nemin daha Onlenebilir olmasi i¢in bir diger yontem olarak da
aliminyum folyo ile karton lamine edilmektedir. Karton ambalajlanmasi degisik teknikler
kullanilarak goriiniimde farkliliklar yapilabilmektedir. Bunlar; vernikle, selofan gibi
yontemlerle mat, parlak veya piiriizsiiz elde edilmistir. Bu yontemlerle yapilan

ambalajlarda gorsek kalite artmaktadir (Becer, 2014, s. 45).

4.3.3. Metal

Metal ambalajlar ambalaj sektoriinde gelisim gdstererek en ¢ok gida ve icecek sektoriinde
ozellikle teneke kutu olarak kullanilan ambalaj malzemeleri arasinda yer almigtir.
Ambalaj olarak metal, dayanaklilig1, giivenirliligi ve saglik acisindan anti bakteriyel
olusu kapsamlt iiriin ¢esitliligi agisindan basta gelen ambalajlardan olmustur (Erdal, 2022,
s. 159).

Hammaddesi aliiminyum, celik ve sactan olusan metal, ambalajin {iretiminde icerisinde
yer alan maddelerin kolay ulasilabilir olmasi sebebiyle ucuz maliyetli bir ambalaj
malzemesi olmustur. Uriinler olarak tiiketiciler daha ¢ok ¢elik kutu ve sise de tercih
ederken sprey boyalarda, otomotiv iiriinlerinde ve islenmis gida bdliimiinde kullanimi
olmustur. Aliiminyum ise genellikle asitli i¢ecekler, gilizellik {iriinleri ya da gida ve et

boliimiinde kullanilan ambalaj malzemesi olmustur (Becer, 2014, ss. 45-46).

4.3.4. Plastik

Ambalaj malzemelerin en yaygm kullanima sahip tirliniin olan plastik, 19. yy. da
kullanima baslamustir. Ik kullanim alam olarak askeri de savas doneminde oldugu
belirtilmistir. IIk yapim olarak 1831 yilinda kauguk agacindan damlatilarak elde edilen

kirilgan ve ¢abuk pargalanan yapida {iriin olarak elde edilmistir. Almanya’nin 1933 ile
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1950 yillarinda kullanilabilir kopiik bulusuyla plastik iiretim siirecinde tampon gorevi
iistlenerek gida sektoriinde onemli bir ambalaj materyali konumuna ulasmistir (Kdse,
2009, s. 17).

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisim gostermeye baslayan plastik, cokca
kullanilan bir ambalaj malzemesi olmustur. 2012 Plastik Federasyonundan gelen verilere
gore Tirkiye’de tiiketilen plastik orani altt milyon ton ambalajlarin yiizde on doérdiiniin
plastik icerdigi belirtilmistir. Oluklu mukavva karton yiizde yirmi sekizlik oranla ikinci
sirada gelmektedir. Pek ¢ok sektorde kullanilan plastik ambalajlar, sert veya esnek, renkli
veya beyaz, opak veya saydam segenekleriyle plastik reginesi, birden ¢ok boyut ve
sekillerde kaliplanarak hizmet vermektedir (Becer, 2014, 46).

Ambalaj malzemelerinin Onciisii roliinde olan plastik 20. yy. da gelisim gostermistir.
Esnek, kalin, dayanikli ve seffaf gibi birden ¢ok yapilarda 6zellik gosteren plastigin ilk
kullanim Ingiltere’ de 1935 yilinda “ICI” firmasinin bakalit ve seliiloz asetatt maddesini
ortaya c¢ikarmastyla plastik yeni bir gelisime adim atmistir (Ugar, ,s. 23).

Plastik materyalinin bi¢imi ve olugsum siireci bi¢cimsel olarak tasarimciya zengin orijinal
imkanlar sunmaktadir. Temel tasiyict 6zelligi olan kase, kavanoz, tiip gibi gerecler
degisik ebat, bi¢cim, renk, ylizey ve doku nitelikleri eklenerek tasarimlar ortaya
cikarilmasi saglanmistir. Ambalaj malzemeleri arasinda digerleriyle kiyaslandiginda
plastik, yeni olusum gostermis bir materyaldir. Fildisi kullanilarak {iretilen bilardo
toplarinda daha az maliyetli iiretim yapilmas: amaciyla John ve Isaiah Hyatt kardesler
tarafindan 1868 ve 1870 yillarinda {irettikleri seliiloid iiriin ile pek ¢ok patent alimi
yapmiglardir. Fakat plastik i¢in 1907 yilinda Dr. Leo Baekeland’in olusumlar1 Plastik
devriminin baglangici olmustur (Becer, 2014, ss. 47-48).

Petrol ve ¢esitlerinden iiretimi saglanan plastik, kolay sekil alabilen ve hafif olma
ozellikleri ile kullanimi artan bir malzeme olmustur. Ik baslarda gida sektdriindeki
kullanimt ile kendini gdsteren plastik artik saglik sektoriinde, endiistriyel {irtinlerde ve
ilag¢ alanlarinda kullanim1 fazlalagmistir. Plastik, giivenli, saglikli ve ekonomik anlaminda
farkl1 olanaklar ve kolayliklar saglamaktadir. Ambalaj olarak plastigin birden ¢ok
cesitleri  kullanilmaktadir. Bu ¢esitlerin  basinda Polietilentetraftalat (PET),
Polivinilkloriir (PVC) ile Polietilen (PE) gelmektedir. Bahsedilen bu isimler plastiklerin
kimyasal igeriginden olusturulmustur (Erdal, 2022, ss. 144-145).
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Kalip iglerine dokiilerek olusturulan plastik i¢cin en 6nemli kriter dokiildiigii kalipta
sekillenmesi ve kaliptan alindigindaki 1s1s1 olarak belirtilmektedir. Is1 ayarlamalar1 artik
bilgisayarlarla yapilmaktadir. Tasarim i¢in plastikte verilmesi gereken kararlarin basinda
maliyeti gelmektedir. Tasarim derinlestikce, kullanilacak olan malzeme ve kalip maliyeti
artmaktadir. Bu nedenle yapilan tasarimda karar verilirken telag edilmemeli, test 6rnekleri
alinarak, pilot kaliplar olusturulmalidir. Uzun bir siirecten gelen ambalajin iiretimi hemen
hemen bir bucuk yila ulagsmaktadir (Becer, 2014, ss. 51-52).

Grafik tasarimda ambalaj malzemesinin degisik unsurlarindan yararlanilmaktadir.
Kullanilan etiketlerden farkli olarak, sicak baski, serigrafi, kabartma veya 1s1 transferi gibi
yontemler ambalajda gorsel ve sozel etkilesimi destekleyen araglar olarak sayilmaktadir.
Tasarimin basinda grafik tasarim ile ilgili ambalajda yer verilecek doku, sekil ya da renk

siralamasinin belirlenmesi gerekmektedir (Becer, 2014, s. 54).

4.4. Ambalajn Islevleri

Ambalaj, icine yerlestirilen iirlinii tiiketiciye ulastirincaya kadar gegen zaman diliminde
iirlintin korunmasi ve saklanmasi i¢in gerekli biitlin saglik kosullarini1 barindiran bir arag
gorevi istlenmektedir. Fakat ambalajin sorumluluklari sadece bunlar degil bunun disinda
baska islevler de icermektedir. Ambalajin hedefi {iriinii tiiketiciye saglikli ulagtirmakla
beraber {irlinlin temizligi de amaglar1 arasinda yer almaktadir. Ambalaj islevinin
Ozellikleri arasinda {riinii tasima, ulastirma ve pazarlama islevlerinin basinda
gelmektedir. Ambalaj belirlenirken boyutu, biiyiikliigii ve sekle dnem verilmektedir.
Ambalajlar gida iiriinlerinde hem fiziksel hem de kimyasal igerikte olusacak zararin
onlenmesi ve kemirgenlere karsi iirlinlerin korunmasini saglamaktadir (Shoja, 2017, s.
26).

Ambalajin islevleri farkli kaynaklarda degisik sekillerde boliimlendirilmistir. Ambalaj
islevleri temel ve ikinci derce islevler olarak literatiirde ikiye ayrilmistir. Temel islev
olarak siralananlar kalict ve degistirilemez her ambalajda olmas1 gereken kriter olarak
belirtilmistir. Genel bakilirsa ambalaj kriterleri koruma, tasima ve anlatict olarak
sayilirken ikinci derecece olarak reklam islevi sayilmaktadir. Bunlarin disinda kantite,
depolama ve pazarlama alt islevleri arasinda yer almistir (Erdal, 2022, s. 13).

Ambalajin islevine giizel bir tasarimdan ulasilmaktadir. Ozellikle tiiketicinin istek ve

ihtiyacini karsilayabiliyorsa ve ¢ok islevli bir ambalajlama yapilmissa tiiketici ayni lirlinii
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sonrasinda da alma eyleminde bulunmaktadir. Tiiketici raflarda ayni {iriinii goérdiiglinde
ambalajin fonksiyonelliginden memnun kalmasi sonucu iiriinlere tekrar yonelmektedir.
Ambalaj islevlerinden reklam islevi ise tiiketiciye iiriinii almaya tesvik eden ikinci

ambalaj islevi olarak goriilmektedir (Shoja, 2017, 26).

4.4.1. Koruma Islevi

Ambalajda koruma islevi, iirliniin iceri§ine uygun se¢ilen ambalaj malzemelerinin
onemini igermektedir. Ambalaj i¢indeki tirlinii her tiirlii i¢ ve dis etkilerden koruma
fonksiyonelligi {istlenmektedir. Uriiniin i¢ine oksijen girmesi veya neme maruz kalmasi
iiriin i¢in olumsuz bir etken olusturmaktadir. Bunun disinda icindeki iirliniin
korunmamasi ¢evreye de olumsuz sekilde yansiyabilmektedir. Bu nedenle iiriinler her
sekilde korunmalidir (Erdal, 2022, ss. 14-15).
“Ambalajin bu klasik fonksiyonu bir yandan mamuliin ¢arpma, isilanma,
zedeleme gibi fiziki bakimdan oldugu kadar diger yandan da mamuliin
kalitesinin bozulmamasi, érnegin eksime, bozulma, ¢iiriime vs. gibi kimyevi
fonksiyonunu icine almaktadir.” (Cakici, 1987, s. 23).
Ambalajda i¢indeki iirlinlin kotiilesmesi ve israf olmamasi icin eldeki iiriinlerin
korunmasi gerekmektedir. Ambalajda temel fonksiyonellik {iriinii korumak, muhafaza
etmek ve tiiketiciyi bilgilendirmesi olarak siralanmaktadir. Boylelikle iiriin korunmasinda
diinya kaynaklarinin israfi ve kullaniminin daha aza indirgenmesi saglanirken insanlarin
saglig icin de korunma islevi saglanmaktadir. Yapilan aragtirmalarda en ¢ok gida israfi
az gelismis lilkelerde goriilmiistiir. Bakildiginda %30 ve %50 arasinda gida iiretiminde
iiriinii koruma, depolama ve nakliye azlig1 nedeniyle israf ¢cogalmistir. Gelismis iilkeler
de isleme, paketleme ve dagitim diizeni saglanmistir. Bu nedenle bakildiginda yemek

israfinin yalnizca %2-3 oranlarinda oldugu sonucuna varilmistir (Shoja, 2017, s. 29)

4.4.2. Tastyici Islevi

Tasima, iirlinlin {iretim yerinden, tiikketiciye ulasacagi yere ve buradan da béliimlere
gotiiriilmesinde gegen yolculuga denilmektedir. Tasima siirecinde iiriiniin kim tarafindan
veya neyle gideceginden c¢ok asil 6nemli olan giivenli ve kolay sekilde aktarilmasidir

(Erdal, 2022, s.13). Teknik bir ifade ile tasima: “‘iriiniin nakliye ve kullanilma sirasinda
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tutulmasidir ve genellikle ¢esitli hal ve sekillerde tiriinleri hareket ettirmek icin gereken
orijinal ambalaj fonksiyonu kabul edilir.” (Paul, 2007, s. 38).

Ambalaj giinlimiizde depolama ile tasima ydniinden perakende ve toptan gibi bagka
alanlarinda tiiketicinin gereksinimlerini karsilarken bunun yaninda kolaylik imkani
vermesi gerekmektedir. Bilhassa genis partiler olarak sevkiyati olan kolay olanaklarin
yaninda ¢ogunlukla tasarruf edilebilen ambalajlarin kullanim siklig1 artmustir. Ornek
olarak, dikdortgen ambalajlara gore daire formundaki ambalajlar depolama da daha fazla
yer kaplamaktadir. Bu olumsuz bir sebep olmaktadir. Ambalajda depolama ve tagima
fonksiyonelliginin yaninda ambalaj bi¢imindeki glinlimiiz tasarim iriinleri kullanim

kolaylig1 vermektedir (Shoja, 2017, s. 27).

4.4.3. Reklam Islevi

Ambalajin toplumun hayat olanaklarini arttirmasini kaliteli ve giivenli iiriinleri satisa
sunmastyla orantili olarak gelismektedir. Uriinlerin ambalajsiz olmasi, baska iiriinlerle
denk olmasi karar verme zorlugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu durum kalite ve tazelik
niteliklerinin kayboldugu goriilmiistiir. Uriin satisinda alic1 olan tiiketici i¢cin ambalajin
ylizeyindeki yazi, resim ve gorsel imgeler {iriinlerin satis planlamasi olarak
degerlendirilmektedir. Kullanilan bu strateji “reklam” olarak adlandirilmigtir. Ambalajlar
kullanilan bu reklamlar sayesinde pazarlama asamasinda tiiketicide dikkat ¢ekebilen,
iiriine olan ilgiyi arttiran ve {iriiniin duyulmasinda yardimci olmaktadir. Ambalaj tasarimi
ne kadar iyi olursa olsun iiriiniin kotli olmasi o iiriinlin sadece bir kere alinmasina neden
olmaktadir. Sonugta iiriiniin iyi olmas1 ve ambalaj tasariminin iyi olmasi o iirliniin alim
sikligini arttirmaktadir (Erdal, 2022, s. 19).

Ambalaj da reklam, tiiketici i¢inde Onemli bir yere ulasmistir. Market sektoriindeki
gelismeler bu adimdaki degeri arttirmaktadir. Ozellikle piyasada ambalaj iiriinler igin bir
kilif gorevi tstlenmistir. Giiniimiizde artan tiiketim siklig1 misteriye iiriinii aldirmaya
tesvik eden en 6nemli unsur olan reklam, bir arag¢ olarak kullanilmaktadir (Shoja, 2017,

5. 28).
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4.4.4. Bilgi Aktarma Islevi

Uriinii, saklama, koruma ve sarma ozelliklerinin disinda ambalaj, tliketici ve iiriin
arasinda bir iletisim kurmaktadir. Bu o6zellik ise sadece ambalajin bilgi verme
fonksiyonelligi ile gerceklesmektedir. Uriin ve tiiketim siklig1 ile giiniimiizde iiriin
ambalajinin sektorlerde pazarlama araci olarak biiyiik onem kazanmigtir (Shoja, 2017, s.
31).

Bilgi verme islevi ambalajda iki sekilde gelismektedir. ilki ambalaj iizerinde yer alan
yazilar ve etiket kullanimi, ikinci olarak ise ambalaj kullaniminda iirlinii gosteren veya

iirlinii agmadan fark edilecek formda tasarlanmasi olarak siralanmigtir (Kdse, 2009, s. 50).

4.5. Ambalaj ve Tasarim

Ambalaj ve tasarim kelimelerini bir arada diislinebilmek icin ilk olarak tanimlarinin
yapilmas1 gerekmektedir. Literatlir taramalarinda tasarim kelimesi ile ilgili pek c¢ok
tanima rastlanmaktadir. Nitekim tasarim, tasarlama hareketi sonucunda olusan temel
eserin olusumuna ydnlendiren ¢izim, proje vb. gibi iiriinlerin tamamina verilen isimdir
(Sozen ve Tanyeli, 2010, s. 295). Ambalaj kelimesi ise basilmis bir mesaj1 gostermenin
yaninda, i¢indeki iirlinli kazalardan, nem veya 1s1 degisiminden, 11k farkliliklarindan i¢
ve dis etkilerden korumay1 hedefleyen bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Ambrose ve
Harris, 2012, s. 120).

Gegmis donemlerden giiniimiize kadar gelen zamanda medeniyet olarak adlandirilan
magara duvarlarindan baglayan ¢izimlerle ifadelerin daha sonralar1 aga¢ yapraklari,
hayvan derileri veya dogadaki {irlinlerin ambalaj malzemesi olarak kullanildig:
bilinmektedir. Aslinda ilkel insanlar ambalaj ve ambalajda materyal kullanimini ilk
zamanlardan bulmuslar etkilesime gecerek bir bag kurmuslardir. Kurulan bu bag bazen
yiyecekleri saklama islevi olarak palmiye yapraklarmmin kullanilmasi olurken kimi
zamanda eldeki malzemeleri gelistirip yeni fonksiyonellikte iriinler yapmislardir.
Yapmis olduklart gelisimlerle {iriinler piyasaya sunulurken kese, sandik, ¢uval, tahta
ambalaj malzemesi olarak bu frlinler kullanilmistir. Sanayi devrimi ve sanayilesme
ilerleyisiyle uygarlasma yolunda yapilan yeniliklerde makinelesmenin hizli {iretim ve
tilketime olan etkisi iiriinlerde yeni ambalaj tasarimlarina yonelimleri baglatmistir.

Ambalajlar ilk olusumundan giiniimiiz zamanina gegen siirede pek cok evrelerden
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gecmis, zamanin gelismelerinden ve toplumun ihtiyaglarinin yonlendirmesi sonucu
yenilenerek gelismeye devam etmistir (Kdse, 2009, s. 11).

Son donemde materyallerdeki ayrintili gelismelere dahil olarak yeni ambalajlarin
iiretimine baslanilmstir. {1k anlatim sekli olarak resimleme tarihte ambalajda kullanilan
ilk yontemlerden olmustur. Ardindan gelen fotografin bulusu ve baski teknolojisindeki
gelisim ambalaj tasariminda yeni bir donemi baglatmistir. Fotografta ve baskidaki
gelismeler renkli baskinin gelisimine yol agmistir. Ambalaj tasarim, bu gelismeler
dahilinde kiiltiir, sanat ve yasam bi¢imi gibi baz1 etkenlerden faydalanmistir (Shoja, 2017,
s. 7).

Sekil 47. Ulker icim siit ve Taze Beyaz Peynir ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://behnanulas.com/ambalaj-tasarim/)
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Sekil 48. icecek ambalaj tasarimlar
(Kaynak: https://behnanulas.com/ambalaj-tasarim/)
Ambalajlar, market raflarinda kendisiyle benzer markalarla rekabet halinde satigini
arttirmaktadir. Tiketici, iiriinii alma eyleminde bulunarak rafta dikkatini ¢eken bir
markalardan birini alma tercihinde bulunmaktadir. Daha genel bakilirsa aslinda tiiketici
farkli tasarimcilarinin hazirladigi ambalaj tasarimlar1 arasinda bir karar vermektedir.
Miisteri sececege ambalaja karar verirken aslinda ambalajla iletisime gegmektedir.
Glinlimiiz ambalaj tasariminda bir iirlin kendini sattirabilme kriterleriyle donatilmig
olmas1 gerekmektedir. Ambalaj, {irliniin korunma ve miisteriye iletilmesinde bu
sebeplerden 6neme sahip olmustur. Reklami olmayan bir iiriinde ambalajlariyla satiga
sunulmaktadir. Bir ambalaj, iiriinde bilgi, ilgi ve kalite olarak kendini gostererek, icindeki
{iriinii yansitmalidir. Uriiniin nitelikleri ile kalitesi ambalaj tasariminda net bir sekilde
ifade edilmelidir. Ambalaj tasariminda i¢indeki iiriinii belirten veya gosteren illiistrasyon
veya fotograf kullanimlar1 ile asiriliktan uzak dogru mesajlar yer verilmektedir (Becer,

2015, s. 205).
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Sekil 49. Tadim ambalaj tasarimlar:

(Kaynak: https://gossipdergi.com/ambalaj-tasariminin-incelikleri/)

AycicekYagy

Sunflower o)
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Sekil 50. Zade Zeytinyag1 ambalaj tasarimlar:

(Kaynak: https://www.graphn.com.tr/product-zade-ambalaj-tasarimi)

Ambalaj bir iiriin i¢in giysi gorevi Ustlenmistir. Tiiketiciye iiriinii almaya tesvik eden

biitiin ¢ekiciligi iizerinde barindirmas1 gerekmektedir. Uriiniin raflarda kalma dmriiniin
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uzun olmasinda, uygun ve nitelikli bir malzeme tercihine bagli olmasinin yaninda ambalaj
icin yapilan tasarimda ©6nemli yer tutmaktadir. Uriin igerigine uygun renklerin
uygunluguyla secilen yazi ve sekillerle olusturulmus dikkat ¢ekici, iyi goriiniimdeki
ambalaj, miisteri tlizerinde pozitif yonde etki birakmaktadir. Bu etkinin farkindaligina
varmis olan firmalar diger firmalara gore satis planlamasinda ve pazarda taninma orani
daha yiiksek olarak belirtilmistir. Toplum her giin ve her an kitle iletisim araglari, sosyal
medya veya disarida siirekli ambalajlarla karsilasilarak etkilesim olugmaktadir (Kose,
2009, s. 12).

Ambalaj, diinyanin pek ¢ok yerinde kurumlar, igletmeler i¢in vazge¢ilmez bir dneme
sahip olmustur. Firmalar i¢in ambalaj, iirlin sliresinin uzatilmasinda ve biiylimesinde
degerli bir gorev iistlenmistir. Ambalaj, tasarimda iiretkenlik, finansal yon ve iiriiniin
degerini arttiran bir ara¢ olarak tanitilmaktadir. Diinyada ambalaj kiiresel ekonomi de
paralel olarak gelisim gosteren 500 milyar Euro’ya kadar varan evrensel bir ticari olarak
gelisim gostermistir. Gelisen ve degisim gosteren aliskanliklar, niifus artigi, yasam
bicimleri dilinyadaki iirlinlerin tanitilmasinda ambalaj yasamsal bir 6ge olarak

kullanilmaktadir (Shoja, 2017, s. 8).

Sekil 51. Bingo Deterjan Fresh ambalaj tasarimlar

(Kaynak: http://www.kreactif.com/ambalaj-tasarimi)
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Sekil 52. Dogus Gurme Cay ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://www.graphn.com.tr/product-dogus-gurme-cay)

Sekil 53. Peyman Bah¢eden Form ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://www.graphn.com.tr/product-peyman-bahceden-bar)
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Sekil 54. Pinar Acik Biife ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://behnanulas.com/ambalaj-tasarim/)
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5. ANADOLU SELCUKLU ve OSMANLI DONEMi GELENEKSEL SUSLEME
MOTIFLERININ GUNUMUZ AMBALAJLARINA YANSIMASI

1071 Malazgirt zaferiyle baslayan Anadolu topraklarina gegis pek cok alanlarda etkilerini
gostermistir. Sanat alanindaki gelismeleri Anadolu Tiirk sanati olarak giintimiizde de hala
kullanilmaya devam eden bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Anadolu Selguklu da sanat
alanindaki ¢aligmalarin ger¢cek anlamda 12. yy. da bagladigi sdylenmektedir. Bu donemde
diger donemlere nazaran daha az eser kaldigi bilinmektedir. Bu zamanda ortaya
cikarilmis eserler, Anadolu Tiirk sanatindan ziyade erken Islam sanatinin iislubu
cergevesinde sergilenmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 25). Mimarlikta yansitilan bu
sanat ¢izgisi diger sanatlarda da kendini gostermistir. 13. yy. donemi Anadolu Selguklu
Sanat1 olarak isimlendirilmistir. Erken devir Tiirk Anadolu Sanati olarak gelismeler
baslamistir. Erken devir sanat olarak goriilmesi bir yapitta bir den fazla sanatsal teknik ve
isluplarin bir arada yer almasindan kaynaklanmistir. Bu sanatsal sentez ve kiiltiirel
birliktelige en iyi 6rnek Divrigi Ulu Camiinde verilmektedir. Bu eserde farkli kokenden
ve bir den farkli anlayislarin bir araya gelerek sanat eserine doniigmiistiir. Bu sanat
yapitinda Iran’a ait tonoz ortii yontemleri, Anadolu geleneksel tekniklerinden tas isleme
ve Anadolu digina ulasabilecek bezeme unsurlarina yer verilmistir. Bu 6rnekte goriilen
kiiltiirleraras1 sentezin ve farkliliklarin bir arada yasanmasi diger sanatlardan ¢ini, ahsap,
hat ve bezeme isciliklerinde de goriilmiistiir. 14. yy. da siyasi degisimlerin yasanmasi
sonucu batida yerlesim saglayan beylikler dogu kiiltiiriinden uzaklagmiglardir. Sanatta
yeni bir doneme girilmistir. Anadolu kendi 0Ozgiin isluplariyla eserler vermeye
baslamigtir. Batida kurulan beylikler i¢inse ileride Osmanli ¢aginda baslayacak olan
senteze kapilarint agmistir. 15. Yiizyil basinda Anadolu ¢izgisiyle ilerleyen Osmanli
sanat1 sonrasinda batili kiiltiirel degisimlerle sanatta ilerlemeye devam etmistir (S6zen ve
Tanyeli, 2010, s. 26).

Anadolu Selcuklu ve Osmanli sanatlarinda kullanilan motifler sik tekrar edilmesiyle
kullanildig1 yiizeylerde bir oriintii ile kompozisyonlar olusturmaktadir. Dogal ¢cevrede sik
olarak motiflerden olusmus, insanoglu i¢in bir kaynak olarak sanat ve daha pek ¢ok
alanlarda, yiizey siislemelerinde gorsel iiretim teknikleri arasinda kullanilmaktadir.
Insanlarin kendi kiiltiir mirasin1 ve hikayesini eserlerinde, ¢alismalarinda kullanabilecegi
motif ve olugan Oriintiilere sahip olmasi kiiltiiriine olan aitlik duygusunu arttirmaktadir

(Giirgan, 2020, s. 73). Motif tanim olarak bezeme veya siislemede biitiine varilan
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parcgalarin her bir tek parcasina verilen isim olarak tanimlanmistir. Tiirkgemizde motife
karsilik olarak orge kelimesine de yer verilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2010, ss. 214-
215). Anadolu Selguklu ve Osmanli sanatlarinda mimari yapilarin ve geleneksel el
sanatlarinda yiizey siislemelerinde kullanilan kiiltiir miras1 motifler, teknolojinin gelisimi
ve sanayi devrimi ile birlikte motifler tekstil, endiistri, mimari, grafik tasarim gibi
alanlarda yerini alirken gelisen sektdrlerde sanatcilar ve lireticiler i¢in bir ara¢ olmustur.
Motif ¢aligmalarinin farkli sektdrlerde kullanimi sanatsal olarak kiiltiirel degerlerimizin
temeli olarak ge¢cmisten bugiine kullanilarak gelecek nesillere aktarilmasinin yaninda
donemin hikayesi ve gelenegi ile toplumu bilgilendirmektedir (Giirgan, 2020, s. 75).
Motiflerin anlatiminda teknik olarak diizenleme sekilleri kullanilmaktadir. Diizenli bir
tasarimin olusturdugu ahenk hissi, algilanma yoniinden motiflerde O6nemli yer
tutmaktadir. Tekrarlardan olusturularak yapilan oOriintilerde kullanilan motifler
geometrik, bitki ve hayvan figiirleri tasarimlarin temel kaynagi olarak kullanilmaktadir
(Newall, vd., 2011, s. 12-13).

Gilinlimiizde sik kullanim1 artan motifler vintage veya antik olarak isimlendirilerek sanat,
moda veya dekor iirlinlerinin pek ¢ok yilizeylerinde kullanilmaktadir. Gegmisteki sanat
kaynag1 yapilan arastirmalar ve kesifler sonucunda sanatimiza yeni bir fikir kaynagi
olarak kullanilirken gelecek nesillere aktarilarak yeni olusumlara kapi agmaktadir. Bu
neticede 19.ylizyilda kullanilan bir kumagin veya mimari bir yapinin yiizeyindeki motif
simdiki uygulama alanlarindan ambalaj tasarimlarinin yiizeyi kaplanarak yagamimizda
kullanilir hale gelmistir. (Glirgan, 2020, s. 75).

Kiiltiirel bir bag olarak motifler 20.yiizy1l Avrupa odakli sanat akimlari olmak {izere
Antik Misir, Yunan’dan baslayarak Uzak Dogu ve Islam Diinyas: gibi degisik
cografyadan farkli diizenleme sekillerinden geometrik, figiiratif, natiiralist gibi motif
tasarimlar1 giiniimiizde kullanim alanlar1 genisleyerek degeri artmaktadir. Son
zamanlarda kullanimi artan geleneksel siisleme sanatlari trend kullanimlar ile dikkat
cekmektedir. Geleneksel silisleme sanatlarimin ambalajlarda kullanimi yerel iiretim,
dogallik ve zanaat ¢aligmalar1 evrensellesen bir kaynak olarak kullanilmaktadir (Giirgan,

2020, s. 73).
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Sekil 55. Magic Beans Coffee ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://www.behance.net/gallery/107709631/Magic-Beans-coffee)
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Sekil 56. Starbucks Indonesia- Ramadhan 2021 Hot Cup ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://www.behance.net/gallery/137707889/Starbucks-Indonesia-
Ramadhan-2021-Hot-Cup)
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Sekil 57. Estudo De Rotulos E Embalagens ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://www.behance.net/gallery/103281719/Estudo-de-rotulos-e-

embalagens)

91



Z ariFlo LRraddd

Sekil 58. Mediterranean Collection Olive Oil ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2016/11/mediterranean-collection-olive-
oil.html)
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Sekil 59. Raki Atamiz ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2021/08/raki-atamiz.html)
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Sekil 60. Kadir Karakus Premium Nuts ambalaj tasarim

(Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2021/02/kadir-karakus-premium-nuts.html)
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Sekil 61. Saluti ambalaj tasarim

(Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2022/07/studio-unbound-have-bottled-a-

dose-of-sunshine-with-saluti.html)
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Sekil 62. Saudade By Lousan1 ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://packagingoftheworld.com/2018/04/saudade-by-
lousani.html?utm_source=bloglovin.com&utm medium=feed&utm campaign=Feed%3

A+packagingsoftheworld+%?28Packagings+of+the+World%29)
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6. BULGULAR ve YORUM

6.1. Anadolu Selcuklu ve Tiirk Islam Kiiltiiriindeki Geleneksel Siisleme Sanatinin

Ambalaj Tasarimlarinda Grafik Tasarim Elemanlar1 Acisindan Incelenmesi

6.1.1. Darvari Ottoman Zeytinyagi

Sekil 63. Darvari Ottoman zeytinyag: ambalaji
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Ambalaj Kiinyesi: Darvari Ottoman zeytinyaglar1 Canakkale sehrinin Gedikli ilgesinde
Mecidiye kdyiinde kurulan bir ciftlikten elde edilerek iiretilen iiriindiir. Hemen hemen 6
bin agacinin yaninda yakin komsu ¢iftciden kendi kontrolleri dahilinde olan 10 bin den
fazla zeytin agacma sahiptir. Darvari Ottoman zeytinyaglari, 300 doniimliik zeytin
ciftliginden elde edilerek modernize edilmis geleneksel tekniklerle iglenerek zeytinyagina
doniismektedir. Yurtdis1 satis1 da bulunan Darvari Ottaman zeytinyaglar1 uluslararasi
birgok ddiillere sahiptir. Ambalaj tasarimlarinda 6zellikle geleneksel motiflerinin tercih
edilmesi, markanin yaygin kullanimin da daha fazla kitleye hitap etmesi sebebiyle

kiiltiirimiiziin bagka toplumlar tarafindan benimsenmesinde etkili olmaktadir.

Ambalaj malzemesi olarak zeytinyagi gesitlerinde teneke kutu ve cam sise tercih

edilmektedir. Zeytinleri ise vakumlu 6zel kutu ile satis yapilmaktadir.
Ambalaj boyutlar1 306x185mm olarak yapilmistir.

Ambalaj tasarimi ve ambalajlama islemeleri Kontensan Metal ambalaj tarafindan

yapilmaktadir.

Motif: Ottaman Darvari zeytinyagi ambalaj tasarimimin ylizeyinde yer verilen
siislemelerde Selgukludan Osmanli donemine gecis geleneksel bezeme motifleri
kullanilmistir. Selguklu ve Osmanli doneminde daha ¢ok mimari yapilarin i¢inde mihrap,
minber veya kemerler gibi alanlarda kullanilan motifler ambalajin yiizeyinde yer
verilmistir. Ambalajda yer verilen motif islemesi yiizeyde daha ¢ok mihrap yapisin
animsatmaktadir. Kullanilan motifler daha ¢ok ¢ini isciliginden mozaik teknigini
yansitmaktadir. Osmanli da daha az kullanilan mozaik teknigi yerini, sirh ¢ini teknige
birakmigtir. Bu ambalaj ylizeyinde kullanilan isleme sirli teknigini ve mozaik teknigini
yansitmaktadir. Selguklu bezeme sanatinda geometrik formlarin yaninda bitki motifleri
kullanilmaktadir. Osmanli geg¢is doneminde ise bezeme sanatinda geometrik formlar
yerine bitkisel, natiiralist bir bezeme sanati ortaya koymuslardir. Darvari Ottoman
ambalaj yiizeyinde bitkilerden olusan bir Orlintii kullanilmistir. Bezeme de c¢icek
desenlerinden siimbiilii agmis sekilde kullanarak natiiralist bir goriintii elde edilmistir.
Aralarina yerlestirilen rumi ve hatayi, klasik Tiirk bezeme motifleri siimbiil ¢igeklerle bir

araya getirilerek tasarim tamamlanmuistir.
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Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da birbirini
takip eden devamliligi saglanmis hareketliligi arttiran Orilintlilere yer verilmistir.
Motiflerin tekrarinin yerlesiminde simetrik bir goriinlis vardir. Bezeme ¢izimlerinde
orantisal bir biiyiitme ve kiiciiltme yapilarak dengeli bir dagilim gergeklesmistir. Yiizeyde
kullandiklart motifleri Tiirk klasik bezeme islemelerine uygun sekilde tasarlanarak
Selguklu dénemi geometrik formlarin1 ve Osmanli donemi natiiralist ¢icek motiflerini
etkili bir sekilde kullanarak marka isimlerini yansitmislardir. Tasarimda bezeme
islemelerine uygun hareketli, dogal goriinlimde bir yazi fontu tercih edilmistir. Sayfanin
merkezine yerlesimiyle de iiriiniin ismi dikkat ¢ekmektedir. Uriin yiizeyinde kullanilan
diger fontlar okunabilir serifsiz sekilde tercih edilmistir. Ambalaj da bosluklar uygun
yerlerde kullanilarak ambalaj da yer verilmesi gereken bilgiler diizgiin bir sekilde
yerlestirilmistir. Ambalaj tasariminda ¢ini bezemesi ile geometrik formlar yan yana
gelmesiyle elde edilen oriintii, ylizeyin saginda ve solunda simetrik bir sekilde yukaridan
asagiya bir yon olusturmaktadir. Ayrica ambalajin 6n ve arka kisminda yukarida
dikdortgen alanlar i¢inde yazi ve isleme ile orta kisminda pencere form iginde bir
yerlestirme gosterilmektedir. Arka fonda kiiciik bezeme ile bir doku olusturularak kapali

bir kompozisyon dikkat cekmektedir.

EMAYE UZERI .. . KKontensan
TS0 | pepress Form

306x185mm Kesim(Bitmis boy: 180mm)

> Grafik alani 306mm <

Sekil 64. Darvari Ottoman zeytinyag: ambalaj paftasi

Renk ve Ton: Darvari Ottoman Zeytinyag1 yapmis oldugu ambalaj tasariminda gelenek

ve kiiltiirlimiizii yansitacak ismine yakisir bir tasarimi ele almistir. Ambalaj yiizeyinde
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Selguklu ve Osmanli geleneksel el sanatlarindan biri olan ¢ini bezeme isciligini
kullanmislardir. Yiizeyde yer verilen bezemelerde ¢inideki renk ve tonlarda benzerlikler
gosterilmektedir. Bu ambalaj yiizeyinde, ¢ini sanatinin Ozgiin renklerinden firuze
mavisine, lacivert, koyu yesil ve mercan kirmizisi rengine yer verirmistir. Bu renklerin
yaninda motiflerin hareketliligi saglamak, yalin ve akici bir goriiniim elde etmek amaciyla
mavi ve yesilin tonlar1 yer almaktadir. Tasarimda renklerin ve tonlarin birbirini tekrar

eder sekilde, ritmik bir yerlestirilme s6z konusudur.

Cizgi: Uriin tasarimi yumusak bir ¢izgi iislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme isciligi
boyunca yumusak hatlarda ¢izgiler beyaz zemin {izerinde kontur seklinde kullanilmistir.
Beyaz zemin iizerinde kontur olarak yer alan motif c¢ergeveleri kompozisyonda tekrar

eden dokusal bir anlatim igerisinde yer almistir.

Sekil 65. Darvari Ottoman zeytinyag1 ambalaj paftasi

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup, geometrik bir anlatima
sahiptir. Kdseli hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak bir 6riintii
olusturulmustur. Desenlerde sik tekrarlar ve abarti sz konusudur. Fakat tasarimci
kullanim amacini ¢ini islemeciliginde faydalandigi iizerinde anlattig1 i¢in motiflerin
diizelmis tekrar1 dikkat ¢eker. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki yumusak gegisler

desenler arasinda bir biitlinliik saglamistir.

Doku: Tasarim da birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yiizeyinde gorsel

doku olusturulmustur. Fakat planda motifler dokusal bir yiizey olusturmaktadir.
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6.1.2. Truede Turkish Delight Tiirk Lokumu

94 u!/cis/'t :belig/tt

Mixed Nut

Sekil 66. Truede Turkish Delight Tiirk Lokumu Ambalaji

(Kaynak: https://www.truede.com/collections/all-gift-boxes/products/mixed-nut-
turkish-delight-tin-box)
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Ambalaj Kiinyesi: Truede Turkish Delight, Zeynep Turudi tarafindan 2003 yilinda
Ingiltere’de kurulan bir Tiirk lokum firmasidir. Firmanim kurucusu ve marka sahibi olan
Zeynep Turudi, dogal Tiirk lokumunu Ingilizlerin damak zevklerine uygun sekilde
gelistirerek Tiirkiye nin kiiltiirel degerleriyle birlikte sunmaktadir. Dogal ve katkisiz
iretilen lokumlarinda Isparta’nin giil kokusu ve ¢igek 6zleri kullanilmaktadir. Truede
firma ismi Ingilizce “dogru” ve “lokum” kelimelerinin bir araya gelmesinden
olusmaktadir. Markasin1 “You’ll Be Dellighted” (Memnun kalacaksiniz) slogani ile
tiiketiciye sunmaktadir. Truede, Ingilizlerin damak zevkine hitap eden saglikli, katkisiz,
vegan, dogal iiriinlerden ele ettigi lokum ve diger {iriinlerinde kalite iddiasina sahip bir
markadir. Kadin agirlikli calisanlariyla siirekli yeni {iriin ve projelere ulasmay1 amaglayan
Truede, Ingiltere smirina tasarak Avrupa iilkeleri olmak iizere bircok evlerde yerini
almaktadir. Birgcok damak tadina hitap etmeyi amaglayan Truede Tiirk lokumlar1 sadece
lezzetiyle  degil  kiiltiirel  degerlerimizi de  yansitmayir  amaglamaktadir
(https://www.eurovizyon.co.uk/portre/zeynep-turudi-turk-lokumunu-turk-kulturuyle-

tattiriyor-h50502.html). Lokum ambalajlarinda iznik ¢inilerinden esinlenerek ambalajlar,

Ozenle tasarlanmistir.

Ambalajlarinda karton kutu ve teneke kutu malzemeleri kullanilmaktadir. Ambalajlarin
arkasinda tasarimda kullanilan geleneksel sanata dair kisa bir bilgi verilmesi
kiiltiiriimiiziin tanitilmasinda giizel bir kullanim olmustur. Lokum ambalajlanmasinda

teneke kutu tercih edilmesi ambalaj olarak siirdiirebilirlik agisindan da 6nemlidir.

Ambalaj boyutlar1 12x12 kare teneke kutu tercih edilmektedir. Ambalaj Kontensan Metal

tararifindan uretilmektedir.

Motif: Truede Tiirk lokumu, ambalaj yiizeyinde kullanilan tasarimda, iznik Cini bezeme
motifleri dikkat ¢ekmektedir. Osmanli doneminde yaygin olan ¢ini islemelerinin en giizel
ornekleri Iznik’te yer almaktadir. Iznik Osmanli devleti i¢in sanat merkezi olmustur.
Tasariminda Iznik motiflerinin kullanilmasi ile Osmanli dénemi Iznik’te ilk mimari
yapilarindan biri olan Yesil Camii icerisinde kullanilan ¢ini motiflerini yansitmaktadir.
Ambalaj tasariminda firuze renkli ¢igek ¢ini motifi olusturulmustur. Osmanli déneminde
sirlt ¢ini teknigi ile elde edilen natiiralist bitki esinlenmelerine ambalajin ylizeyinde yer

verilmistir.
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Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da birbirini
takip eden devamliligr saglanmis merkezden dagilim gostererek hareketliligi arttiran
orlintiilye yer verilmistir. Motiflerin tekrarinin yerlesiminde simetrik bir dagilim s6z
konusudur. iznik ¢ini ¢izimlerinde orantili bir bilyiime yapilarak yiizeyde dengeli bir
dagilim yapilmistir. Yiizeyde kullandiklart motifleri Osmanli ¢ini bezeme islemelerinin
uygun sekilde tasarlayarak Osmanli donemi natiiralist ¢igek islemesini etkili bir sekilde
kullanarak marka olarak savunduklari kiiltiirel degerleri yansitmayir basarmislardir.
Tasarimda bezeme islemelerine uygun yalin, dogal goériiniimde bir yazi fontu tercih
edilmistir. Sayfanin {ist orta kismina kabartmali olarak yerlesimiyle de {irlinlin ismi
dikkat cekmektedir. Ambalajin arka ylizeyinde bosluk verilmis ve gereken bilgiler
yerlestirilmistir. Teneke ambalaja mavi kagittan bir serit gecirilerek, icindeki lokum
cesidi ve ismine yer verilmistir. Ambalaj tasariminin ¢ini bezeme islemesinde natiiralist
bitki formlarimin yan yana getirilmesiyle elde edilen oriintii, yiizeyin merkezinden

simetrik bir dagilim sergileyerek daginik bir goriintii olusturulmustur.
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Ekteki Turuede marka 120x120 metal amalaj hakkinda;

« kapak baskisi pantone renklere gore baskisi yapilacak mat-parlak uygulama olacak( desenler parlak- beyaz yerler mat)
« govde baskisi pantone renklere gore baskisi yapilacak parlak uygulama olacak

«dip baskisi logo ve bilgiler ( lacivert -altin yaldiz - siyah) parlak uyulama olacak

« kutu ici ve kapak ici ciplak sac lizeri mat uygulama olacak

« Kapakda truede yazizi kabartma olacak

**** baskilarda renk farkliliklari olmamasi icin daha itina gosterilecektir

Bilgilerinze saygilanmizla

Sekil 67. Truede Turkish Delight Tiirk Lokumu paftasi

Renk ve Ton: Ambalaj yiizeyinde Osmanli geleneksel el sanatlarindan biri olan iznik
¢ini bezeme isciligini kullanmiglardir. Yiizeyde yer verilen bezemede motiflerinin
geleneksel renk ve tonlart kullanilmigtir. Cininin kendine 6zgili desenleriyle, renkleriyle

benzer bir sekilde goriilmektedir. Bu ambalaj ylizeyinde ¢ini sanatinin 6zgilin
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renklerinden biri olan firuze mavisine yer verilmistir. Bu renklerin yaninda motiflerin
hareketliligini saglamak amaciyla yalin ve akici bir goriiniim elde etmek i¢in firuze mavi
ve tonlar1 yer almistir. Tasarimda renklerin ve tonlarin birbirini tamamlar yakinlikta

olmas1 motiflerin esit dagilmasinda etkili olmustur.

Cizgi: Ambalaj tasarimi1 yumusak, egri organik bir ¢izgi iislubuna sahiptir. Yiizeyde
bezeme is¢iligi boyunca yumusak hatlarda ¢izgiler beyaz zemin iizerinde kontur seklinde
kullanilmistir. Beyaz zemin {izerinde kontur olarak yer verilmesi sekillerin daha belirgin

verilmesini saglamaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup natiiralist bir anlatima sahiptir.
Koseli hatlarla fakat yumusak gegislerle desenler birbirine baglanarak daginik bir oriintii

olusturulmustur. Cini sanat1 ¢ok etkilenilen bir lislup olarak goriilmemektedir.

Doku: Ambalaj tasariminda birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yilizeyinde
gorsel doku olusturulmustur. Yazi kisminda kullanilan kabartmalar rolyef etkisi vermis

ve gercek bir doku etkisi olusturulmustur.
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Sekil 68. Truede Turkish Delight Tiirk Lokumu Uriin Ozellikleri
(Kaynak: https://www.truede.com/collections/all-gift-boxes/products/mixed-nut-

turkish-delight-tin-box)
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6.1.3. Divan Kestane Sekeri

Sekil 69. Divan Kestane Seker Kutusu
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Ambalaj Kiinyesi: Divan 1956 yilinda Elmadag’da Ko¢ grup tarafindan Divan otel
olarak baglamistir. Amaglar1 Tiirk konukseverligini ve Tiirk lezzetlerinin giizelliklerini
ve lezzetlerini diinyaya tanitmak olmustur. Bir otel ile baslayan siire¢ ayni y1l igerisinde
Divan Otelin zemin katinda pastane hizmetiyle yeni bir seriivene adim atmustir.
Otellerindeki basarilarin1 pastane hizmetiyle de arttiran divan pastaneleri otel
miisterilerinin yaninda Istanbul i¢in de bir marka olmay1 basarmustir. Pastalari, ¢ikolata
ve tathilar ile dilden dile dolasan divan pastanesi Huegenin pastanesinden Tiirkiye’ye
gelmis olan Isvigreli sef Kundertdt’in tatlilariyla baslayan 60 yillik Divan Pastanesi
halkalarinmn  kokii boyle atilmistir. Istanbul sonrast Ankara’da hizmet vermeye
baslamistir. Uluslararasi bir diizeye ¢ikan divan pastaneleri essiz lezzetleriyle pek ¢ok
iilkede hizmet vermekte iilkemizin deger ve lezzetlerini diinyaya tanitmaktadir
(https://www.divanpastaneleri.com.tr/tarihce). Divan, Tiirk kiiltiir ve degerlerimizi
hedefledigi Tiirk lezzetleriyle birlikte ambalaj tasarimlarinda da yansitmaktadir.
Tasarimlarinda Anadolu Tirk klasiklerinden motifler kullanan Divan, kiltirimizi

Ozenle iirlinlerinde tasimaktadir.

Ambalaj malzemesi olarak karton kutu ve teneke kutu kullanilmaktadir. Cikolata, seker
ve tatli ambalajlarinda teneke kutu tercih edilmesi ambalaj olarak siirdiirebilirlik

acisindan da onemlidir.
Ambalaj tasarimi ve iiretimi Kontensan metal tarafindan yapilmaktadir.

Motif: Divan kestane sekeri kutu ambalajinda kullanilan motif tasarimi1 Anadolu Selguklu
ve Osmanli basi klasik Anadolu Tiirk motiflerini yansitmaktadir. Anadolu Selguklu
donemi tas isleme sanatinda kullanilan geometrik formlarin daha ¢ok agirlikta
kullanildig1 ambalaj yiizeyinde, yildiz formundan ve yedigen formunda cokgenler
kullanilarak bir kompozisyon olusturulmustur. Yapilan kompozisyon dénemlerin bir
cami veya tlirbenin ta¢ kapisi, penceresi veya cami tavani kalemisi siislemelerine
benzemektedir. Geometrik formda olusturulan kompozisyon i¢lerinde lale figiirlerinin
yerlestirilmesi ve acik kalan yerlerde farkl ¢igek figiirlerinin kullanilmasi Osmanli ¢ini
stislemelerine de yer verdiklerini gostermektedir. Ambalaj ylizeyinde her iki donemden
pargalara yer verilmistir. Ayrica lale figiiriiniin kullanilmasi Istanbul’u simgeler nitelikte
oldugu iginde énemlidir ki ambalajn iist yiizeyinde Istanbul siluetine yer verilmesi Divan

markasinin kurulug yerine dikkat ¢ekmek i¢in kullanilmistir.
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Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da birbirini
takip eden devamliligr saglanmis merkezden dagilim gostererek hareketliligi arttiran
orlintilye yer verilmistir. Motiflerin tekrarinin yerlesiminde asimetrik bir dagilim s6z
konusudur. Fakat dagilimda orta yiizeye yerlestirilen Istanbul silueti bu dagilimi
kapatmaktadir. Siluetin arkasinda kullanilan beyaz fon gecisli gradient biciminde
kullanilarak golgeli birakilmis silueti 6n plana ¢ikarirken {ist kisimlarda olusturulan beyaz
golgeli gegis kullanilan siislemenin aslinda tiim zeminde kullanildigi hissini
olusturmaktadir. Yiizeyde kullanilan geometrik kompozisyonda orantili biiylime ve
kiigliltme yapilarak Oriintii dagilimi dengeli olarak ambalaji sarmistir. Yiizeyde
kullandiklar1 motifleri Anadolu Selguklu tas siisleme ve Osmanli ¢ini bezeme
islemelerine uygun sekilde tasarlanmig, Osmanli donemi natiiralist ¢igek islemesini etkili
bir sekilde kullanarak marka olarak savunduklari kiiltiirel degerimizi yansitmayi
basarmislardir. Tasarimda bezeme islemelerine uygun koseli, keskin goriiniimde tirnakl
bir yazi fontu tercih edilmistir. Ambalaj ylizeyinin sag kismina kabartmali olarak
yerlesimiyle de iiriiniin ismi dikkat ¢ekmektedir. Ambalajin arka yiizeyinde verilen
bosluk verilerek yerlestirilmistir. Teneke ambalaj {izerine kdsede tek renkte bir bantta

kestane sekerine yer verilerek, iiriiniin gorseli yerlestirilmistir.

Sekil 70. Divan Kestane Seker Kutusu

(Kaynak: https://www.divanpastaneleri.com.tr/cikolata/kestane-sekeri)
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Renk ve Ton: Divan kestane sekeri ambalaj tasariminda Anadolu geleneklerini
yansitmaktadir. Ambalaj yilizeyinde Anadolu Selguklu ve Osmanli geleneksel el
sanatlaridan olan Tas siisleme ve Iznik ¢ini bezeme isciligini kullanmislardir. Yiizeyde
yer verilen bezeme is¢iliginin ¢ini oldugunu sadece motiflerden degil kullanmis olduklari
renk ve tonlardan da anlagilmaktadir. Kendine 6zgii desenlerinin yaninda renkleriyle de
dikkat ¢eken ¢ini el sanatlarindan esinlenme goriilmektedir. Bu ambalaj yilizeyinde ise
¢ini sanatinin 6zgiin renklerinden biri olan firuze mavisine, mercan kirmizisina ve lacivert
renklerine yer verilmistir. Bu renklerin yaninda motiflerin hareketliligi saglamak i¢in
koseli ve gecisli olan geometrik formalarin netligi ve keskinligi i¢in kullanilan renklerin

tonlarina yer verilmemistir.
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Sekil 71. Divan Pastanesi Kestane Seker Kutusu Paftasi

Cizgi: Ambalaj tasarimi koseli ve keskin bir ¢izgi tislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme
isciligi boyunca keskin hatlarda cizgiler geometrik formlarda beyaz zemin iizerinde
kontur seklinde kullanilmistir. Beyaz zemin {lizerinde kontur olarak yer verilmesi

sekillerin daha iyi anlagilmasina ve dagilimin daha iyi gériinmesine yardimci olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasarimim da genel olarak {islup geometrik ve natiiralist bir
anlatima sahiptir. Koseli hatlarla fakat sert gecislerle desenler birbirine baglanarak
daginik bir 6riintii olusturulmustur. Tasarimc1 kullanim amacini ¢ini iglemeciligi tizerinde
anlattif1 i¢in motifler karisik olarak goriinmemektedir. Kullanilan renklerle birlikte

motiflerdeki keskin ve kdseli gecisler desenler arasinda bir biitiinliik saglamistir.

Doku: Ambalaj tasariminda birbirini tekrar eden bezeme olarak geometrik bir sekilde
olusturulan motifler, ambalaj yiizeyinde goérsel doku olusturmustur. Yazi kisminda

kullanilan kabartma etkisi de ambalaja bir doku formu katmistir.
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6.1.4. B’KUTU Sabunlari

Sekil 72. BPKUTU Sabunlar1 ambalaj tasarimi

(Kaynak: https://www.bikutu.com.tr/pages/hakkimizda)
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Ambalaj Kiinyesi: BI’KUTU sabunlar1 2021 yilinda kurulmustur. Anadolu’nun kiiltiir
ve veriminden faydalanma diisiincesiyle yola ¢ikmislardir. Gegmiste dogal yontemlerin
kullanim1 daha saglikli ve tecriibeli bir yol izlemelerine vesile olmustur. Zeytinyagi
sabunu ile yola ¢ikan marka en dogal ve igerigi temiz bir sabun elde etmek amaciyla
zeytinin cenneti ege bolgesinde liretimlerine baslamislardir. Yapmak istedikleri marka
kalitesi ve iiriin iiretiminde BI’KUTU sabunlarmi odun firinlarinda iireterek insanlara
ulagtirmaktir. Sadece sabun tliretiminde degil ambalajlanmas1 da kendi iiretimleri olup, el
yapimi olarak son haline ulagsmaktadir (https://www.bikutu.com.tr/pages/hakkimizda-1).
BI’KUTU Tiirk kiiltiir ve degerlerimizi hedefledigi Tiirk usulii sabunlariyla birlikte
ambalaj tasarimlarinda da yansitmaktadir. Tasarimlarinda Anadolu Tiirk klasiklerinden

motifleri kullanan BI’KUTU Kkiiltiiriimiizii 6zenle {iriinlerinde tasimaktadir.

Ambalaj malzemesi olarak karton kutu kullanilmaktadir. Sabun ambalajlarinda karton

kutu tercih edilmesi ambalaj olarak siirdiirebilirlik agisindan da 6nemlidir.

Motif: BI’KUTU sabunlar1 kutu ambalajinda kullanilan motif tasarimi1 Anadolu Selguklu
klasik Anadolu Tiirk motiflerini yansitmaktadir. Anadolu Selguklu donemi tas isleme
sanatinda kullanilan geometrik formlarin daha ¢ok agirlikta kullanildigi ambalaj
yiizeyinde, yildiz formundan yola ¢ikilarak ve dairesel formda kullanilarak iki farkl
tasarim ¢alisilmistir. Yapilan kompozisyon dénemlerin bir cami veya tiirbenin tag kapisi,
penceresi siislemelerinin stilize edilerek Geometrik formda minimal, yildiz ya da
sekillerde bir tasarim olusturulmustur. Ambalaj yiizeyinde Anadolu Selguklu dénemi

esinlenmelerine yer verilmistir.

Kompozisyon: Ambalaj tasarimlarma genel olarak baktigimizda kompozisyon da
daginik bir goriintli veya tek bir gorsel kullanimina yer verilmistir. Ambalajin yiizeyi iki
kisma boliinerek yaris1 motif tasarimi diger yarisinda ise tipografi iirlinliin ismi ve
icerigine yer verilmistir. Motifler yarim motif sekilde iki kere tekrarlanarak kompoze
edilmistir. Doku motifler ambalaj alanin arka kisminda yer alirken i¢ kisimlar1 katlanarak
ambalajlarinda agik kompozisyon yerlestirilmesi ile motifler sagda yarim birakilmigtir.
Logo tasariminda yumusak bir font kullanarak dogal bir goriintii olusturulmustur.
Yiizeyde kullanilan geometrik kompozisyonda orantili bilylime ve kii¢iiltme yapilarak
orlintli dagilimi1 dengeli olarak ambalaj da kullanilmak istenen yerde konumlanmaistir.

Diger sabun ¢esidinde ise tek motif biiyiik bir sekilde ambalaj ylizeyine yerlestirilmistir.
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Yiizeyde kullandiklart motifler Anadolu Selguklu tas siisleme islemelerine uygun sekilde
tasarlanarak etkili bir sekilde kullanilmig, marka olarak savunduklari kiiltiirel degerimizi

yansitmay1 basarmislardir.

Sekil 73. BI’KUTU Sabunlar1
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/bikutusabun/)

Renk ve Ton: BI’KUTU sabunlar1 ambalaj tasariminda Anadolu gelenek ve kiiltiiriinii
yansitmaktadir. Ambalaj yiizeyinde Anadolu Selcuklu geleneksel el sanatlarindan olan
Tas siisleme is¢iligini kullanmislardir. Yiizeyde yer verilen bezeme is¢iligin de geometrik
formlar kahverengi ve altin saris1 renkler olmak {izere iki renk tercih edilmistir. Sade bir

tasarim tercih edilmesi nedeniyle farkli renk tonlar1 kullanilmamustir.

Cizgi: Ambalaj tasarim1 oval ve yumusak bir ¢izgi tislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme
is¢iligi boyunca yumusak hatlarda cizgiler geometrik formlarda bazen de organik
yumusak cizgilerle, kahverengi ¢izgi beyaz zemin tizerinde kahverengi kontur seklinde
kullanilmistir. Beyaz zemin {izerinde kontur olarak yer verilmesi sekillerin daha iyi

anlasilmasina ve dagilimin daha iyi gériinmesine yardimci olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup geometrik bir anlatima

sahiptir. Yuvarlak hatlarla yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak daginik
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yerlestirilmis, motifler tek sekilde kullanilmis ve Oriintii olusturulmustur. Kullanilan
renklerle birlikte motiflerdeki yumusak ve oval gecisler desenler arasinda bir biitiinliik

genelinde yer almistir.

Doku: Ambalaj tasariminda bezeme olarak geometrik bir seklide olusturulan motifler
ambalaj yiizeyinde gorsel doku olusturulurken, diiz ylizeyler seklinde yerlestirilmis ve

ayrica dokusal bir icerik yer almamaigstir.
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6.1.5. Eyiip Sabri Tuncer Oud Kolonyas1 Serisi

(Kaynak: https://www.eyupsabrituncer.com/16-ml-silindir-cam-sise-kolonya-5-li-
hediye-kutulu-set-4-oud-kolonya)
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Ambalaj Kiinyesi: Eyiip Sabri Tuncer markasi 1923 yilinda Bosna Hersek’ten Inegol’e
gbc eden Tuncer’in ticarete atilmasiyla baglamistir. Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadasi
Nuri Conker’e ait olan Ankara’da Sakarya apartmaninda agmis oldugu magaza ile sirket
yolculugu baslamistir. Magaza olarak daha ¢ok giyim, siis egyalar1 vb. iiriinler satarken
sonrasinda siparig lizerine gomlek¢ilik bunlarin yaninda atki, sapka gibi tuhafiye
driinlerinin satiglarii yapmigtir. Gomlek satislariyla anilan Tuncer Annuaire Oriental
yilligin da “chemiseriel/gdmlekei” olarak kaydedilmistir. Gitmis oldugu Istanbul
seyahatinde bir esans¢idan kolonya iiretimini Ogrenen Tuncer, Cumbhuriyet’in
kurulusundan sonra 6nemli sanayi kollarindan olan seker fabrikasinin yan iirlin olarak
alkol tirettigini 6grenmesiyle kolonya iiretimine yonelmeye karar vermistir. Yurtdigindan
gelen esanslarla kolonyanin hem imalatina hem de satigina baglanmistir. Geleneksel olani
yenilik¢i bir yaklagimla ele alan marka, farkli kategorilerde kendini gelistirerek, aile
markas1 olarak kurulan Eyilip Sabri Tuncer’i Tiirk kiiltiir miras1 olarak yasatmay1
amaglamislardir (https://www.eyupsabrituncer.com/tarihcemiz). Eyiip Sabri Tuncer Tiirk
kiiltiir ve degerlerimizi hedefledigi 6nemde ambalaj tasarimlarinda da yansitmaktadir.
Tasarimlarinda Anadolu Tiirk klasiklerinden motifler kullanan Eyilip Sabri Tuncer

kiltiiriimiizii 6zenle iirlinlerinde tasimaktadir.

Ambalaj malzemesi olarak karton kutu igerisinde plastik veya cam sigeler
kullanilmaktadir. Boyutlar1 16x4x10 cm kutu tercih edilmektedir. Iginde yer alan
kolonyalarin daha diizenli goriinmesi i¢cin metal kalip tercih edilmistir. Hediye seti olarak
satisa sunulan kutulu tasariminin yaninda i¢indeki iiriinler, metal kalipla birlikte ayrida

satilmaktadir.

Kutu igerisindeki Oud serisi 5°li olarak 16 ml seklinde satilmaktadir. Ayrica Oud serisi
tekli sekilde, kendi 6zel kutusunda her ¢esidi ayr1 olarak 185 ml olarak da satilmaktadir.
Oud kolonya serisi list, orta ve alt notalarin kullanildig1 geleneksel kokulardan farkli
olarak {ist diizey bir kolonya ¢esitleri olarak tiretilmistir. Oud kolonya serisinde koku
ozelliklerine bakildiginda Desert Oud daha oryantal bir koku, Indian Oud narenciye
ferahligin1 hissettirirken, Night Oud baharats1 sofistike koku iken bagka iki ¢esidi olan
Rose Oud ve Oud Istanbul ise diger Oud kokularindan olusmaktadir.
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Sekil 75. Eyiip Sabri Tuncer Oud Kolonya Serisi ambalaj tasarimlar
(Kaynak: https://www.eyupsabrituncer.com/oud-kolonyasi)
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Motif: Eyiip Sabri Tuncer ambalaj yiizeyinde kullanilan tasarim, Osmanli Cini bezeme
motiflerini yansitmaktadir. Ambalaj tasariminin yiizeyinde yer verilen siisleme
islemelerinde Selgukludan Osmanli donemine gecis geleneksel bezeme motiflerinden
olugmaktadir. Osmanli déneminde daha ¢ok mimari yapilarin i¢inde mihrap, minber veya
kemerler veya cami tavan kalemisi siislemeleri gibi alanlarda kullanilan motifler
ambalajin ylizeyinde yer verilmistir. Kullanilan motifler daha cok ¢ini isciliginden
mozaik teknigini yansitmaktadir. Osmanli da daha az kullanilan mozaik teknigi yerini
sirl ¢ini teknige birakmistir. Bu ambalaj ylizeyinde kullanilan isleme sirli teknigini daha
cok yansitmaktadir. 18. yiizy1l da kullanilmaya baslayan boyali bezeme usuliinii de
yansitmaktadir. Osmanli bezeme sanatinda geometrik formlarin yaninda bitki islemeleri
kullanilmaktadir. Bitkisel, natiiralist bir bezeme sanati ortaya koymuslardir. Eyiip Sabri
Tuncer ambalajlarin yiizeyinde bitkilerden, yaprak, rumi ve palmetlerden olusan bir
ortintii kullanilmigtir. Bezemelerde de cicek desenleri agmis sekilde kullanarak natiiralist
bir goriintli elde edilmistir. Aralarina yerlestirilen rumi ve hatayi klasik Tiirk bezeme

motifleri ¢icek motifleriyle bir araya getirilerek tasarim tamamlanmistir.

Kompozisyon: Ambalaj tasarimlarina genel olarak bakildiginda kompozisyon daginik
bir kullanimlarla kutular iizerinde hareketliligi arttiran Oriintiilere yer verilmistir.
Motiflerin daginik yerlesiminde asimetrik bir goriiniis vardir. Bezeme c¢izimlerinde
orantisal bir biiyiitme ve kiigiiltme yapilarak dengeli bir dagilim gerceklesmistir. Yiizeyde
kullandiklart motifleri Tiirk klasik bezeme islemelerine uygun sekilde tasarlayarak
Osmanli donemi natiiralist ¢icek ve yaprak islemesini etkili bir sekilde kullanarak marka
degerlerini ve Oud serisinin icerigini yansitmiglardir. Tasarimlarda bezeme islemelerine
uygun hareketli, dogal goriiniimde keskin bir yazi fontu tercih edilmistir. Kutularin alt
kisimlarinda tek renk bant iizerinde ¢esit ve milimlerine yer verilmesi daha net
goriinmelerini saglarken yerlesimiyle de iiriinlerin isimleri dikkat cekmektedir. Uriinlerin
yiizeyinde kullanilan fontlar okunabilir serifli sekilde tercih edilmistir. Ayrica ambalajin
ylizeyinde orta kisminda markanin logosuna yer verilmistir. Ambalaj tasariminin ¢ini
bezeme islemesinde natiiralist islemelerin daginik olarak bir araya getirilmesiyle elde
edilen oriintii yiizeyin saginda ve solunda daginik olarak kutunun sararak yukaridan
asagiya bir yon olusturmaktadir. Kutu ici sise tasariminda ise cam kullanilarak yiizeyinde
orta kisminda etiket olarak kutu dis tasarimimin aynisina yer verilmis ve etiketin orta

kisminda markanin logosuna yer verilmistir.

116



Renk ve Ton: Kompozisyon yiizeyinde yer verilen bezeme is¢iliginin ¢ini oldugu sadece
motiflerden degil kullanmis olduklari renk ve tonlardan da anlagilmaktadir. Kendine 6zgii
desenlerinin yaninda renkleriyle de dikkat ¢ceken ¢ini sanati kendini géstermektedir. Bu
ambalaj ylizeyinde, ¢ini sanatinin 6zgiin renklerinden firuze mavisine, lacivert, koyu yesil
ve mercan kirmizisi, sar1 rengine yer verirmistir. Cini bezeme renlerinin yaninda iirlin
¢esitliliklerine uygun renk kullanimma da yer verilmistir. Oud Istanbul, Night Oud ve
Indian Oud cesitlerinde ¢ini renleri kullanilirken Rose Oud ve Desert Oud cesitlerinde
iriin  6zelliklerine uygun renkler kullanilmistir. Bu renklerin yaninda motiflerin
hareketliligini saglamak, yalin ve akici bir goriiniim elde etmek amaciyla mavi, yesil,
kahve, bordo ve turuncu tonlar1 yer almaktadir. Tasarimlarda renklerin ve tonlarin

birbirlerini tamamlar palette olmasi, motiflerin esit dagilmasinda etkili olmustur.

Cizgi: Uriin tasarimlar1 yumusak organik bir ¢izgi iislubuna sahiptir. Yiizeylerde bezeme
isciligi boyunca yumusak hatlarda cizgiler temel ana renklerle zemini olustururken,
motifler ambalajlarin {izerinde kontur seklinde kullanilmigtir. Zeminlerin tek renk olarak

belirlenmis ve iizerlerinde islemeler kontur olarak yer almistir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasarimlarin da genel olarak {islup natiiralist ve dogal bir
anlattima sahiptir. Yuvarlak hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine
baglanarak oOriintiiler olusturulmustur. Desenlerde sik tekrarlar ve abart1 sz konusudur.
Fakat tasarimci kullanim amacini ¢ini sanatindan esinlendigi i¢in motifler girift olarak
goriilmemektedir. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki yumusak gegisler

kompozisyona hakim bir tislup olusturmaktadir.

Doku: Tasarim da birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yiizeyinde gorsel

doku olusturulmustur. Genel olarak motiflerin i¢lerinde dokusal bir anlatim dikkat
cekmektedir.
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6.1.6. Afyon Lokum Atolyesi

LOKUM

atolyesl1

Sekil 76. Afyon Lokum Atélyesi ambalaj tasarim
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Ambalaj Kiinyesi: Afyon Lokum Atdlyesi ve Afyon Ogas Sekerleme yonetim kurulu
baskani Celal Koca’dir. 500 yillik geleneksel tadin en iyisini insanlara sunabilmek i¢in
“Diinyay1 tatlandiran Tiirk lezzetiyle” sloganiyla bu yola baslamistir. Lezzetlerinde %100
pancar sekeri kullanilarak hazirlanan lokumlarinda dogal igerikli aromalar ve
renklendiriciler kullanilarak lokumlar iiretilmektedir. Afyon lokum atélyesi 35 iilkeye
hizmet vermektedir. Uluslararasi bir diizeye cikan Afyon Lokum Atodlyesi essiz
lezzetleriyle pek cok iilkede hizmet vermekte iilkemizin deger ve lezzetlerini diinyaya
tanitmaktadir  (https://degarado.gen.tr/afyon-lokum-atdlyesi-kimin/). Afyon Lokum
Atolyesi Tirk kiiltiir ve degerlerimizi hedefledigi Tiirk lezzetleriyle birlikte ambalaj

tasarimlarinda da yansitmaktadir.

Tasarimlarinda Anadolu Tiirk klasiklerinden motifler kullanan Afyon Lokum Atdlyesi
kiiltiirtimiizii 6zenle iiriinlerinde tagimaktadir. Ambalaj malzemesi olarak teneke kutu
kullanilmaktadir. Lokum, ¢ikolata, seker ve tatli ambalajlarinda teneke kutu tercih

edilmesi ambalaj olarak siirdiirebilirlik agisindan da 6nemlidir.

Motif: Afyon Lokum Atélyesi kutu ambalajinda kullanilan motif tasarimi Anadolu
Selcuklu klasik Anadolu Tiirk motiflerini yansitmaktadir. Anadolu Selguklu donemi tas
isleme sanatinda kullanilan geometrik formlarin daha ¢ok agirlikta kullanildigi ambalaj
ylizeyinde, yildiz formundan ve yedigen formunda ¢okgenler kullanilarak bir
kompozisyon olusturulmustur. Yapilan kompozisyon donemlerin bir cami veya tiirbenin

tac kapisi, penceresi veya cami tavani kalemisi siislemelerine benzemektedir.

Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da
devamlilig1 saglanmis ambalajin etrafini1 saran birbirini takip eden hareketliligi arttiran
bir igleme Oriintiiye yer verilmistir. Motiflerin tekrarinin yerlesiminde asimetrik bir
dagilim s6z konusudur. Isleme ¢izimlerinde orantisal bir biiyiitme ve kiigiiltme yapilarak
dengeli bir dagilim ger¢eklesmistir. Yiizeyde kullandiklari motifleri Tiirk klasik bezeme
islemelerine uygun sekilde tasarlayarak Anadolu Selguklu donemi geometrik formda
islemesini etkili bir sekilde kullanarak marka degerlerini yansitmiglardir. Tasarimlarda
bezeme islemelerine uygun hareketli, dogal goriiniimde keskin bir yazi fontu tercih
edilmistir. Uriinlerin yiizeyinde kullanilan fontlar okunabilir serifli sekilde tercih

edilmistir. Ayrica ambalajin yilizeyinde orta kisminda markanin logosuna yer verilmistir.
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Renk ve Ton: Afyon Lokum Atdlyesi Tirk lokumlari yapmis oldugu ambalaj
tasariminda gelenek ve kiiltlirlimiizli yansitacak ismine yakisir bir tasarimi ele almistir.
Ambalaj yiizeyinde Anadolu Selguklu geleneksel el sanatlarindan biri olan Tag siisleme
bezeme isciligini kullanmigslardir. Islemelerde kullanilan renk geometrik formlardaki
sekillerin daha iyi anlagilmasi i¢in kontur seklinde altin sarisi olarak kullanilmistir.
Ambalaj ana renleri olarak kahverengi ve siyah zemin renk kullanilmistir. Ambalaj

tasarimlarinda kullanilan renklerin tonlaria yer verilmemistir.

taban

kristal KAPAK

Sekil 77. Afyon Lokum Atolyesi ambalaj tasarimi paftasi

Cizgi: Ambalaj tasarimi koseli ve keskin bir ¢izgi tislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme
is¢iligi boyunca keskin hatlarda ¢izgiler geometrik formlarda siyah ve kahverengi zemin
iizerinde kontur seklinde kullamilmstir. Islemelerin zemin {izerinde kontur olarak yer
verilmesi sekillerin daha iyi anlagilmasina ve dagilimin daha iyi gériinmesine yardimci

olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup geometrik bir anlatima
sahiptir. Koseli hatlarla fakat sert gegislerle desenler birbirine baglanarak dagimik bir
orlintli olusturulmustur. Tasarimci kullanim amacim tas islemeciligi tizerinde anlattigi
icin motifler karisik olarak goriinmemektedir. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki

keskin ve koseli gecisler desenler arasinda bir biitlinliik saglamistir.

Doku: Ambalaj tasariminda birbirini tekrar eden bezeme olarak geometrik bir sekilde
olusturulan motifler ambalaj yiizeyinde gorsel doku olusturulmustur. Yazi kisminda

kullanilan kabartma etkisi de ambalaja bir doku formu katmustir.

120



6.1.7. Emirgan Siitis

Sekil 78. Emirgan Siitis tath ambalaj kutu tasarimi
(Kaynak: https://shop.sutis.com.tr/urun/metal-kutuda-fistikli-baklava-450-gr)
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Ambalaj Kiinyesi: Siitis, Mevlit Kocadag tarafindan 1953 yilinda kurulmustur. Aile
sirketinden ayrildiktan sonra ilk Siitis temellerini Istanbul Nisantasi’'nda atmistir.
Ardindan Taksimde diger subesini agmasiyla Istanbul’da tanman bir muhallebici
olmustur. 1986’da bogaza komsu olarak Emirgan Siitis olmustur. Gegmisten bugiine siitlii
tatlilarinda orijinalligine sadik kalarak hizmet vermektedir. Hizmetteki kalitesi ve miisteri
memnuniyetine karst duyarlilik 69 yillik deneyimde misafirperverlik anlayisindan
gelmektedir. Bugiine bakildiginda tatlilarindaki lezzet ve marka kalitelerindeki hikayeleri
3 kusagin onciiliigiinde lezzetine lezzet ve deger katarak devam etmektedir. “Lezzete
Lezzet Katiyoruz” sloganiyla marka kalitelerini arttirmaktadirlar. Pek cok sehirde
subeleri bulunan Siitis Emirgan Istanbul’dan sonra Ankara’da hizmet vermistir.
Uluslararast agilim yapan Siitis Emirgan, essiz lezzetleriyle pek ¢ok iilkede hizmet
vermekte iilkemizin deger ve lezzetlerini diinyaya tanitmaktadir
(https://www.sutis.com.tr/hikayemiz/). Siitis Emirgan, Tiirk kiiltiir ve degerlerimizi
hedefledigi Tiirk lezzetleriyle birlikte ambalaj tasarimlarinda da yansitmaktadir.
Tasarimlarinda Anadolu Tiirk klasiklerinden motifler kullanan Siitis Emirgan

kiltiiriimiizii 6zenle iirlinlerinde tasimaktadir.

Ambalaj olarak hediye ve tatli iirlinlerinin paketlenmesinde teneke kutu kullanilmaktadir.
Tath ambalajlarinda teneke kutu tercih edilmesi ambalaj olarak siirdiirebilirlik agisindan

da Onemlidir.

Motif: Siitis Emirgan kutu ambalajinda kullanilan motif tasarimi Anadolu Selguklu ve
Osmanl1 bas1 klasik Anadolu Tiirk motiflerini yansitmaktadir. Anadolu Selguklu dénemi
tag isleme sanatinda kullanilan geometrik formlarinda ve Osmanli natiiralist bezeme
is¢iliginde kullanilan hatayi ve rumi motiflerini daha minimaliz edilmis sekilde
kullanilmistir. Tag¢ kapisi, penceresi veya cami tavami kalemisi vb. siislemelerde
kullanilan bezemeler bu ambalaj ylizeyinde yer verilen cami i¢i ¢ini islemelerinden
esinlenmelerle olusturulmustur. Geometrik formda olusturulan kompozisyon disinda
cicek figiirlerinin yerlestirilmesi Osmanli ¢ini siislemelerine de yer verdiklerini
gostermektedir. Ambalaj ylizeyinde her iki donemden parcalara yer verilmistir. Mavi
Camii Osmanli doneminde I. Ahmed’in Sedeftkar Mehmet Aga adina yapilmistir. Camii

Iznik ¢ini bezemeleriyle taninmaktadir.
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Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da daginik
bir motif yaylimi s6z konusudur. Asagidan yukariya dogru islemelerin yapisiyla
hareketliligi arttiran Oriintiiye yer verilmistir. Motiflerin tekrarinin yerlesiminde asimetrik
bir dagilim s6z konusudur. Fakat dagilimda iist yiizeye yerlestirilen Mavi Camii silueti
motiflerin yapilis nedenini daha da kesinlestirmektedir. Motifler ve camii silueti beyaz
zemin {lizerine yapilmigtir. Bu durum yapilan tasarimin daha net anlagilmasini saglarken
kullanilan renklerle parlak bir goriintli olusturmustur. Bezeme ¢izimlerinde orantisal bir
bliylitme ve kiigiiltme yapilarak dengeli bir dagilim gerceklesmistir. Yiizeyde
kullandiklart motifleri Tirk klasik bezeme islemelerine uygun sekilde tasarlayarak
Selguklu dénemi geometrik formlarin1 ve Osmanli donemi natiiralist ¢igek islemesini
etkili bir sekilde kullanarak marka olarak aktarmak istedikleri kiiltiirel degeri baklava
kutusu olarak yansitmislardir. Tasarimda bezeme islemelerine uygun hareketli, dogal
goriinimde yumusak gecisli el yazis1 formunda bir yazi fontu tercih edilmistir. Sayfanin
merkezine yerlesimiyle de iiriiniin ismi dikkat ¢ekmektedir. Uriin yiizeyinde kullanilan
diger fontlar okunabilir serifsiz sekilde tercih edilmistir. Ambalaj da bosluklar uygun
yerlerde kullanilarak ambalaj da yer verilmesi gereken bilgiler diizgiin bir sekilde
yerlestirilmistir. Ambalaj tasariminin ¢ini bezeme islemesinde geometrik formlarin yan
yana getirilmesiyle elde edilen Oriintii ylizeyin agag1 kismini kaplayacak sekilde agagidan

yukariya bir yon olusturmaktadir.
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Emirgan Sutis Metal Turkish Baklava Box Design

Sekil 79. Emirgan Siitis tath ambalaj kutu tasarimi
(Kaynak: https://www.behance.net/gallery/89380389/Emirgan-Sutis-Neighbored-the-
Bosphorus)
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Renk ve Ton: Siitis Emirgan baklava ambalaj tasariminda gelenek ve kiiltlirlimiizii
yansitacak ismine yakigir bir tasarimi ele almistir. Ambalaj ylizeyinde Anadolu Selguklu
ve Osmanli geleneksel el sanatlarindan olan Tas siisleme ve Iznik ¢ini bezeme is¢iligini
kullanmiglardir. Yiizeyde yer verilen bezeme is¢iliginin ¢ini oldugunu sadece motiflerden
degil kullanmis olduklar1 renk ve tonlardan da anlasilmaktadir. Cininin temel
renklerinden ve Mavi Camii i¢i bezeme isciliklerinde mavi, yesil ve sar1 kullanilirken

tasarimda kullanilan renklerin tonlaria yer verilmemistir.

Cizgi: Ambalaj tasarimi koseli ve yumusak bir ¢izgi tislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme
isciligi boyunca yumusak hatlarda cizgiler geometrik formlarda beyaz zemin tizerinde
mavi kontur olarak kullanilmistir. Beyaz zemin iizerinde kontur olarak yer verilmesi

sekillerin daha iyi anlagilmasina ve dagilimin daha iyi goriinmesine yardimci olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup geometrik ve natiiralist bir
anlatima sahiptir. Koseli hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak
daginik bir 6riintii olusturulmustur. Tasarimc1 kullanim amacini ¢ini iglemeciligi tizerinde
anlattif1 i¢in motifler karisik olarak goriinmemektedir. Kullanilan renklerle birlikte

motiflerdeki keskin ve yumusak gegisler desenler arasinda bir biitiinliik saglamistir.

Doku: Ambalaj tasariminda birbirini tekrar eden bezeme olarak geometrik bir seklide

olusturulan motifler ambalaj yiizeyinde goérsel doku olusturulmustur.
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6.1.8. Dr. Yagc1 Naturel Sizma Zeytinyagi

Sekil 80. Dr. Yagci Naturel Zeytinyagl ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://dryagci.com.tr/ozel-naturel-sizma-zeytinyagi-edremit-5-1t-2/)
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Ambalaj Kiinyesi: Dr. Yagc1 zeytinyagi Mehmet Ozden tarafindan 1900’lerde helva
iiretimi ve satistyla baslamistir. Aile sirketi olarak baslayan seriiven sonrasinda Ahmet
Ozden’in ayrilmasiyla degismistir. Ahmet Ozden helva satisinin yaninda zeytinyagi
satisina adim atmistir. Yiikselerek devam eden is siirecinde Ahmet Ozden, sonrasinda
zeytinlik alimiyla buradan elde edilen zeytinlerin yetistiriciligine, satigina ve iiretimine
baslamasi ile Balikesir Sali pazarinda satis yaparak dengeleri degistirmistir. Ahmet
Ozden arkasindan oglu Muammer Ozden siireci devralmistir. Muammer Ozden toptan
bitkisel yag ticaretine adim atarak ticarette oranlarini yiikseltmistir. 2009 yilinda oglu
Seyit Ozden Aile sirketlerinin gelisimine katkida bulunmak ve sahip ¢ikmak icin
memleketine donmiistiir. Babasiyla birlikte ortak bir sirket kurmustur. Ge¢misten bu
zamana akmig olduklar1 egitim ve deneyimlerin yaninda sagligi cagristiran bir yaklagim
olarak “Dr. Yagc1” ismini kullanmislardir. Zeytinliklerine olan bakim, iglenme ve hasat
edilmesi konusunda IYI TARIM’A yénelmislerdir. Zeytinlerde hasat zamaninda agaglara
zarar gelmemesi, maliyetin diismesi ve daha az hasarsiz {iriine ulasilabilmek acisindan
makinali hasat uygulanmustir. insanlara daha kaliteli yag ve zeytin sunabilmek adina ekim
ve kasim aylarinda erken hasat yapilmaktadir. Dr. Yagci ilk kez katilmis oldugu Zeytin
Dostu 9. Ulusal =zeytinyagr yarismasinda Gilimiis Madalya kazanmistir
(https://dryagci.com.tr/hakkimizda-tarihce/). Ambalaj tasarimlarinda 6zellikle geleneksel
motiflerinin tercih edilmesi, markanin yaygin kullanimin da daha fazla kitleye hitap
etmesi sebebiyle kiiltlirlimiiziin baska toplumlar tarafindan benimsenmesinde etkili

olmaktadir.

Ambalaj olarak 51t ve 11t zeytinyag:i cesitlerinde teneke kutu ve plastik sise tercih

edilmektedir. Yoresel {iriin satiglar1 da yapilmaktadir.

Motif: Dr. Yagci zeytinyagi ambalaj tasariminin yilizeyinde yer verilen siisleme
islemelerinde Selgukludan Osmanli donemine gegis geleneksel bezeme motifleri
kullanilmistir. Osmanli déneminde daha ¢ok mimari yapilarin icinde mihrap, minber veya
kemerler gibi alanlarda kullanilan motifler ambalajin yilizeyinde yer verilmistir.
Kullanilan motifler daha ¢ok ¢ini is¢iliginden mozaik teknigini yansitmaktadir. Osmanl
da daha az kullanilan mozaik teknigi yerini sirl ¢ini teknige birakmistir. Bu ambalaj
yiizeyinde kullanilan isleme sirli teknigini de mozaik teknigini de yansitmaktadir.
Osmanli gecis doneminde ise bezeme sanatinda geometrik formlar yerine bitkisel,

natiiralist bir bezeme sanat1 ortaya koymuslardir. Dr. Yagc1 ambalaj yiizeyinde yaprak
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desenlerinin ve lale motifleri stilize edilerek rumi desenlerle birlesiminden olusan bir
orlinti  kullanilmigtir. Bezeme de yaprak desenlerinden ve laleden bir oOriintii
olusturulmaya calisilarak natiiralist bir goriintii elde edilmistir. Aralarina yerlestirilen
rumi ve hatayi klasik Tiirk bezeme motifleri bir araya getirilerek tasarim tamamlanmuistir.
Ayrica ylizeyde yapilan islemede Tiirk bayragi sembollerinden ay ve yildiza yer

verilmistir.

Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel olarak baktigimizda kompozisyon da birbirini
takip eden devamliligi saglanmig hareketliligi arttiran, ambalaj yiizeyini kaplayan
orlintiilere yer verilmistir. Motiflerin tekrarinin yerlesiminde simetrik bir goriiniis vardir.
Bezeme c¢izimlerinde orantisal bir biiylitme ve kiiciiltme yapilarak dengeli bir dagilim
gerceklesmistir. Yiizeyde kullandiklari motifleri Tiirk klasik bezeme islemelerine uygun
sekilde tasarlayarak Selguklu donemi geometrik formlarin1 ve Osmanli dénemi natiiralist
cicek islemesini etkili bir sekilde kullanarak marka degerlerini yansitmislardir. Bunu
yaninda logolarinda keskin serifli bir yazi fontu kullanmiglardir. Tasarimda bezeme
islemelerine uygun naturel sizma zeytinyagi kisminda hareketli, dogal goriinlimde bir
yazi fontu tercih edilmistir. Sayfanin merkezine yerlesimiyle de iirliniin ismi dikkat
cekmektedir. Uriin yiizeyinde kullanilan diger fontlar okunabilir serifsiz sekilde tercih
edilmistir. Ambalaj da bosluklar uygun yerlerde kullanilarak ambalaj da yer verilmesi
gereken bilgiler diizglin bir sekilde yerlestirilmistir. Ambalaj tasariminin ¢ini bezeme
islemesinde geometrik formlarin yan yana getirilmesiyle elde edilen Oriintii yiizeyin

saginda ve solunda simetrik bir sekilde yukaridan asagiya bir yon olugturmaktadir.

Renk ve Ton: Dr. Yagci1 Zeytinyagi yapmis oldugu ambalaj tasariminda zeytinyagi
kiiltiiriinii yansitacak tasarimi ele almistir. Ambalaj yiizeyinde Selguklu ve Osmanl
geleneksel el sanatlarindan biri olan ¢ini bezeme is¢iligini kullanmislardir. Yiizeyde yer
verilen bezeme isciliginin ¢ini oldugunu sadece motiflerden degil kullanmis olduklari
renk ve tonlardan da anlagilmaktadir. Ciinkii kendine 6zgii desenlerinin yaninda
renkleriyle de adindan bahsettiren ¢ini, 6zgiin bir el sanatlarimizdandir. Bu ambalaj
yiizeyinde ise ¢ini sanatinin 6zgilin renklerinden firuze mavisine, koyu yesil ve mercan
kirmizist rengine beyaz ile birlikte yer verirmistir. Fakat kullanilan renklerin tonlar
kullanilmamistir. Tasarimda renkler motiflerin esit dagilmasinda etkili olurken,

kompozisyonu daha anlasilir bigime ulastirmaktadir.
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Sekil 81. Dr. Yagci Naturel Zeytinyagi ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://dryagci.com.tr/naturel-sizma-zeytinyagi-edremit-5-It-teneke/)

Cizgi: Ambalaj tasarimi1 yumusak bir ¢izgi tislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme isciligi
boyunca yumusak hatlarda g¢izgiler sar1 zemin iizerinde beyaz kontur seklinde
kullanilmistir. Sar1 zemin iizerinde beyaz kontur olarak yer verilmesi sekillerin daha iyi

anlagilmasina ve birbirlerine karigmamasina yardimci olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Yiizey tasarimin da genel iislup geometrik bir anlatima sahiptir. Koseli
hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak bir Orlintii
olusturulmustur. Desenlerde sik tekrarlar ve abarti sz konusudur. Fakat tasarimci
kullanim amacini ¢ini islemeciligi iizerinde anlattigi icin motifler karisik olarak
gorliilmemektedir. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki yumusak gecisler desenler

arasinda bir biitlinliik saglamistir.

Doku: Tasarim da birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yiizeyinde gorsel

doku olusturulmustur. Bunun diginda doku 6rnekleri goriilmemektedir.
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6.1.9. Karaca Nakkas Fincan Seti

Sekil 82. Karaca Nakkas fincan ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://www.cookplus.com/urun/karaca-nakkas-4-kisilik-cay-fincan-takimi/)

129



Ambalaj Kiinyesi: Karaca 1973 yilinda Malatya’dan Eminénii’ne gelen dort kardesin
birlikte yol aldig1 cam atdlyesinde baslamaktadir. Cam fabrikalarindan almis olduklari
bliylik camlara dekorlar isleyerek satisini yapmislardir. Bardak ve tabak seklinde
ilerleyen siire¢ 1994 yilinda kendi “karaca” markasin1 kurmuslardir. Ayni dénem
icerisinde tencere iiretimine baslamislardir. 1999 yilinda porselen ve ¢atal-bigak iiretimi
ile kurumsallagma siireci baglamigtir. Karaca ulusal ve uluslararasi pek ¢ok yerde subesi
olan koklii markalardan olmustur (https://www.star.com.tr/ekonomi/karacadan-film-

gibi-bir-basari-hikayesi-haber-1287099/).

Karaca Nakkas kahve fincani ambalajinda sert karton kutu tercih edilmistir. Icine
yerlestirilen porselen kahve fincani ve tabaklar1 ambalajin igine yerlestirilen siinger ile
korunmasi amaglanmistir. Ambalaj tasariminda ismine yakigir bir tasarim uygulanarak

iiriin, geleneksel el sanatimizi ve iiriin ismi olan Nakkag’1 yansitmaktadir.

Motif: Karaca Nakkas ambalaj tasarimmin alt ylizeyinde yer verilen siisleme
islemelerinde Selgukludan ve Osmanli donemine ait geleneksel bezeme motiflerine yer
verilmistir. Selguklu ve Osmanli déneminde daha ¢ok mimari yapilarin i¢inde mihrap,
minber, pencere ve kapi gibi ylizeylerde kullanilan motifli islemeler ambalajin yiizeyinde
yer verilmistir. Ambalajda yer verilen motif islemesi yiizeyde daha ¢ok camii i¢i duvar
siislemelerinin yapisin1 animsatmaktadir. Kullanilan motifler daha ¢ok ¢ini is¢iliginden
mozaik teknigini ve sirlt ¢ini tislubunu yansitmaktadir. Osmanli da daha az kullanilan
mozaik teknigi yerini sirli ¢ini teknige birakmistir. Bu ambalaj ylizeyinde kullanilan
isleme daha ¢cok mozaik teknigini yansitmaktadir. Selguklu isleme sanatinda geometrik
formlarin yaninda bitki iglemelerine de yer verilmistir. Osmanli gegis doneminde ise
bezeme sanatinda geometrik formlar yerine bitkisel, natiiralist bir bezeme sanati ortaya
cikmistir. Karaca Nakkas ambalaj ylizeyinde Rumilerden olusan geometrik desenlerden
cicek motiflerine gecen bir 6riintli kullanilmistir. Bezeme de ¢igek desenlerinden siimbiil,
lale agmis sekilde kullanarak natiiralist bir goriintii elde edilmistir. Aralarina yerlestirilen
rumi ve hatayi klasik Tiirk bezeme motifleri siimbiil ve lale ¢igekleriyle bir araya
getirilerek tasarim tamamlanmistir. Karaca ambalaj tasariminda ismine hitap eden
geleneksel siislemeyi kullanmistir. Isim olarak ise Nakkas bu dénemlerde el sanatlarinda

faaliyet gosteren kisilere verilen addir. Selguklu ve Osmanli donemi tasarimcilar aslinda

Nakkaslardir.
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Kompozisyon: Ambalaj tasariminin alt kismina bakildiginda kompozisyon da birbirini
takip eden devamlilig1 saglanmig hareketliligi arttiran sirali Oriintiilere yer verilmistir.
Motiflerin tekrarinin yerlesiminde simetrik bir goriinlis vardir. Bezeme ¢izimlerinde
orantisal bir bilylitme yapilarak dengeli bir siralama gergeklesmistir. Yiizeyde
kullandiklart motifleri Tiirk klasik bezeme islemelerine uygun sekilde tasarlayarak
Selguklu dénemi geometrik formlarin1 ve Osmanli donemi natiiralist ¢igek islemesini
etkili bir sekilde kullanarak {iriin ismini yansitmislardir. i¢ iiriinii olan fincan ve tabak
ylizeylerinde de dis tasarim kullanilmistir. Tasarimda bezeme islemelerine uygun
hareketli, dogal goriinlimde bir yazi1 fontu tercih edilmistir. Sayfanin merkezine logo
yerlesimi ambalajim a¢ilis kisminda ise iiriin ismi dikkat cekmektedir. Uriin yiizeyinde
kullanilan diger fontlar okunabilir serifsiz sekilde tercih edilmistir. Ambalaj tasariminin
¢ini bezeme islemelerinin yan yana getirilmesiyle elde edilen oriintii yiizeyin saginda ve

solunda simetrik bir sekilde sagdan sola ya da soldan saga bir yon olusturmaktadir.

Sekil 83. Karaca Nakkas fincan ambalaj tasarimi
(Kaynak: https://www.emsan.com.tr/urun/karaca-nakkas-6li-kahve-fincani-seti)

131



Renk ve Ton: Karaca Nakkas iiriiniiniin ambalaj tasariminda gelenek ve kiiltlirimiizii
yansitacak ismine uygun bir tasarimi ele almistir. Ambalaj yiizeyinde Selguklu ve
Osmanli geleneksel el sanatlarindan biri olan ¢ini bezeme is¢iligini kullanmislardir.
Yiizeyde yer verilen bezeme is¢iliginin ¢ini oldugunu sadece motiflerden degil kullanmis
olduklari renklerle ulasilmaktadir. Ciinkii kendine 6zgii desenlerinin yaninda renkleriyle
de ¢ini, 6zgiin bir el sanatlarimizdandir. Bu ambala;j yiizeyinde ise ¢ini sanatinin 6zgiin
renklerinden firuze mavisine, lacivert ve mercan kirmizisi rengine yer verirmistir.
Tasarimda kullanilan renklerin tonlarina yer verilmemistir. Bezemede kullanilan
renklerin tamamlar palette olmasi motiflerin esit dagilmasinda etkili olurken,

kompozisyonu daha anlasilir bigime ulastirmaktadir.

Cizgi: Ambalaj tasarimi1 yumusak bir ¢izgi lislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme isciligi
boyunca yumusak hatlarda ¢izgiler beyaz zemin {izerinde kontur seklinde kullanilmistir.
Beyaz zemin iizerinde yer verilen oriintli sekillerin daha iyi anlagilmasina ve birbirlerine

karigmamasin da yardime1 olmaktadir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup geometrik ve natiiralist bir
anlatima sahiptir. Kdseli hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak
bir Oriintii olusturulmustur. Desenlerde sik tekrarlar s6z konusudur. Tasarimci sik
kullaniminda amacini ¢ini islemeciligi lizerinde anlattig1 i¢in motifleri sirali kullanmasi
karigikligi Onlemistir. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki yumusak gecisler

desenler arasinda bir biitlinliik saglamistir.

Doku: Tasarim da birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yiizeyinde gorsel

doku 6rnegi olusturulmustur. Bunun disinda doku 6rnekleri goriilmemektedir
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6.1.10. Tugba Kuruyemis

Sekil 84. Tugba Kuruyemis Tiirk Lokumu ambalaj kutu tasarimi
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Ambalaj Kiinyesi: Tugba kuruyemis 1980 yilinda Aydin’da kurulmustur. Kisa bir
zaman silirecinde 100°den fazla magazasi ile miisterilerine hizmet vermektedir. Marka
yolculuguna “Sicak Sicak Taptaze” sloganiyla adim atmislardir. Marka ismi olarak
“Tugba” segmelerinde ismin anlamlar1 énciiliik etmistir. Isim “iyilik, giizellik ve hosluk”
anlamlarin1 tagimaktadir. Marka olarak bu anlamlari tasiyarak tiiketicisine lezzetli
iiriinleriyle hizmet vermeyi amaglamis, marka isimlerine karar vermislerdir

(https://www.tugbakuruyemis.com.tr/hakkimizda-).

Tugba kuruyemis Tiirk lokum ambalajinda metal malzemeden teneke kutu tercih

edilmistir. Agirlig1 500 gr olarak belirtilmistir.

Motif: Tugba Kuruyemis Tiirk lokumu ambalaj tasariminda biitiin yiizeyinde yer verilen
stisleme islemelerinde Osmanli geleneksel el sanat1 bezeme motiflerine yer verilmistir.
Osmanli doneminde daha ¢ok mimari yapilarin i¢inde mihrap, minber, duvar gibi
yiizeylerde kullanilan motifli islemeler ambalajin yilizeyinde yer verilmistir. Ambalajda
yer verilen motif iglemesi yilizeyde daha ¢ok camii i¢i duvar siislemelerinin yapisina
benzemektedir. Kullanilan motifler daha ¢ok cini is¢iliginden mozaik teknigi ¢ini
iislubunu yansitmaktadir. Bu ambalaj yilizeyinde kullanilan isleme daha ¢ok mozaik
teknigini yansitmaktadir. Osmanli ge¢is doneminde ise bezeme sanatinda geometrik
formlar yerine bitkisel, natiiralist bir bezeme sanat1 ortaya ¢ikmistir. Tugba Kuruyemis
Tiirk lokumu ambalaj yiizeyinde rumilerle birlikte ¢igek ve yaprak desenlerden bir oriintii
kullanilmistir. Bezeme de ¢igek desenlerinden stimbiil, lale vb. ¢igekler agmis sekilde
kullanarak natiiralist dogal bir goriintii elde edilmistir. Aralarina yerlestirilen rumi klasik
Tirk bezeme motifleri ¢igekler ve yapraklarla bir araya getirilerek tasarim
tamamlanmistir. Tugba Kuruyemis Tiirk lokumu tasariminda lokum kiiltiiriimiize uygun

geleneksel silislemeyi kullanmigtir.

Kompozisyon: Ambalaj tasarimina genel bakildiginda kompozisyon da birbirini takip
eden devamlilig1 saglanmis hareketliligi arttiran sirali, daginik oriintiilere yer verilmistir.
Motiflerin tekrarinin yerlesiminde simetrik bir goriinlis vardir. Bezeme ¢izimlerinde
orantisal bir biylitme ve kiigliltmeler yapilarak dengeli bir dagilim yapilmaya
calisilmistir. Yiizeyde kullandiklart motifleri Tiirk klasik bezeme islemelerine uygun
sekilde tasarlanarak Osmanli donemi natiiralist dogal ¢icek ve yaprak iglemelerini etkili

bir sekilde kullanilmig, Tiirk lokum kiiltiirinli yansitmay1 amaglamiglardir. Tasarimda
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bezeme islemelerine uygun hareketli, dogal goriinimde tirnakli bir yazi fontu tercih
edilmistir. Sayfanin iist kismina logo yerlesimi alt kisminda ise Tiirk lokumu {iriin igerigi
olan Tiirk lokumu ve Ingilizcesi Turkish Delight yer verilmistir. Uriin yiizeyinde
kullanilan diger fontlar okunabilir tirnakli sekilde tercih edilmistir. Ambalaj tasariminda
¢ini bezeme islemelerinin yan yana getirilmesiyle elde edilen Oriintli yiizeyin saginda,
solunda ve st yiizeyinde simetrik bir sekilde sagdan sola ya da soldan saga bir yon

olusturmaktadir.

@TURK LOKUMU

wy TURKISH DELIGHT

7 ) /
a @ J’% @ TURK LOKUMU i
) TURKISH DELIGHT A

Sekil 85. Tugba Kuruyemis Lokum ambalaj kutu tasarimi
(Kaynak: https://www.tugbakuruyemis.com.tr/motifli-antep-fistikli-turk-lokumu-500-

gr)
Renk ve Ton: Tugba kuruyemis Tiirk lokum iirlinliniin ambalaj tasariminda gelenek ve
kiiltiirlimiizii yansitacak tasarimi ele almistir. Ambalaj ylizeyinde Osmanl geleneksel el
sanatlarindan biri olan ¢ini bezeme is¢iligini kullanmislardir. Yiizeyde yer verilen bezeme
is¢iliginin ¢ini oldugunu sadece motiflerden degil kullanmis olduklar1 renklerle
ulagilmaktadir. Ciinkii kendine 6zgii desenlerinin yaninda renkleriyle de ¢ini renkli el
sanatlarimizdandir. Bu ambalaj yiizeyinde ise ¢ini sanatinin 6zgiin renklerinden firuze

mavisine, lacivert, koyu yesil ve kirmizi renklerine yer verirmistir. Tasarimin {ist
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yiizeyinde ise farkli renklerde kiiciik ¢icek motifleri kullanilmistir. Renkler sar1, kirmizi,
yesil, mavi koyu tonlarda kullanilmistir. Bezemede kullanilan renklerin tamamlar palette
olmas1 motiflerin esit dagilmasinda etkili olurken, kompozisyonu daha anlasilir bicime

ulagtirmaktadir.

Cizgi: Ambalaj tasarimi1 yumusak bir ¢izgi lislubuna sahiptir. Yiizeyde bezeme isciligi
boyunca yumusak hatlarda ¢izgiler beyaz zemin {izerinde kontur seklinde kullanilmistir.
Beyaz zemin iizerinde yer verilen oriintli sekillerin daha iyi anlagilmasina ve birbirlerine
karigmamasin da yardimer olmaktadir. Koyu kisimda yer verilen motiflerin koyu zemin

iizerinde beyaz kontur ¢izgileri motiflerin goriiniimlerini netlestirmistir.

Uslup ve Sekil: Ambalaj tasariminin da genel olarak iislup geometrik ve natiiralist bir
anlatima sahiptir. Koseli hatlarla fakat yumusak gecislerle desenler birbirine baglanarak
bir Oriintii olusturulmustur. Desenlerde sik tekrarlar s6z konusudur. Tasarimci sik
kullaniminda amacini ¢ini islemeciligi lizerinde anlatti1 i¢in motifleri sirali kullanmasi
karigikligi Onlemistir. Kullanilan renklerle birlikte motiflerdeki yumusak gecisler

desenler arasinda bir biitlinliik saglamistir.

Doku: Tasarim da birbirini tekrar eden bezeme motifleriyle ambalaj yiizeyinde gorsel
doku 6rnegi olusturulmustur. Ambalaj tizerinde kullanilan lale motifleri rolyef etkisi ile

kabartma etkisi verilerek doku olusturulmustur.
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7. SONUC

Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerinde, 1071 Anadolu kapilarinin Tiirklere agilmasi
sonucu sehirde kozmopolit bir yasam hakim olmustur. Pek ¢cok olumlu sonuclarla yasam
devam etmistir. Yaganilan toplumda farkli irktan insanlarin bir arada yasamasi kiiltiirel
bir sentezi meydana getirmistir. Sadece siyasi, askeri, politik alanlarinda degil sanat,
edebiyat gibi alanlarda da farkli bakis agilar1 yeni olusumlara kap1 agmustir.

11. yiizyilla baglayan ve gilinlimiize kadar devam eden siire¢ Anadolu Selguklu ve
Osmanli devleti gibi énemli iki parlak donemden miraslarla yenilenerek ve geliserek
devam etmistir. Sanat alaninda yapmis olduklar1 yeniliklerle Anadolu Selguklu sanati ve
Osmanl1 sanat1 olarak ifade edilen bu donemin geleneksel sanatlari giiniimiiz sanatcilar
icin ¢caligmalarinda temel kaynak oldugu goriilmiistiir. Anadolu Selguklu sanat1, 6zellikle
13. yiizy1l da sanat alaninda en parlak donemini yasamis, essiz mimari yapilar ve
geleneksel el sanatlarinda yeni teknikler ve olusumlarla giinlimiize tasinmistir. Pek ¢ok
eserleri ve sanat ¢aligmalarini gelecek nesillere aktarildigi gilinlimiiz tasarimlarinda
goriilmektedir. Bu olusumlari devam ettiren Osmanli 16.yiizyila kadar gecen siirede
Anadolu sanatini devam ettirmis sonrasinda bati sanatlarina olan yakinligi ile yeni
teknikler ve gelismeler yaparak Osmanli sanat1 olarak giiniimiize taginmistir. Anadolu
Selguklu ve Osmanli sanatlari, mimaride i¢ ve dis ylizey siislemelerinde ve geleneksel el
sanatlarindan ¢ini, tas isciligi, ahsap, hali sanati, hat sanatlarinda yer verilen motif
islemeleri, bu iki donemin vazgecilmez temel unsuru olarak eserlerde kullanilan ve
ornekleri ayakta kalan tarihi eserler, miizeler yoluyla giiniimiize kadar gelmistir.

Grafik tasarim uygulama alanlarindan biri olan ambalaj, iiriin i¢in koruma, muhafaza ve
tasima islevlerini saglayan ara¢ olmustur. Ambalaj sadece iirlinlin korunmasinin veya
taginmasinin yaninda iiriinii sattiran bundan da onemlisi markay1 tanitarak rafta kalma
stiresini uzatmaya yardimci olmaktadir. Markanin taninmasi ve lriiniin satilmasini
saglayan da ambalajin tasarimidir. Bir ambalaj tasarimi piyasada markalarin birbiri ile
olan rekabetini etkilemektedir. Kullanilan tasarimlar iiriinii yansitarak, {iriiniin ge¢misini
veya hikayesini anlatir sekilde yapildig1 goriilmektedir.

Gliniimiizde ambalaj tasarimlarmmin bir kisminda eskinin yiizey siislemeleri i¢in
geleneksel el sanatlarindaki motifler kullanilmaya baslanilmigtir. Ambalajlarda

kullanilan gelenekse motifler kiiltiiriin ve degerlerin anlatildigi, duygu ve diisiincelerin
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yansimasi olarak kullanilmaktadir. Glinlimiizde de ambalajlarda kullanilmasi eski
geleneksel kiiltiiriin tanitilmasina ve duygularinin hissedilmesinde yardimci olmaktadir.

Bu tez caligmasinda, iki nemli parlak donemde ortaya ¢ikan sanat calismalarindan geriye
kalan etnik ve kiiltiirel motiflerinin ve esinlenmelerinin estetik bir sekilde modernize
edilerek grafik tasarim alanlarindan ambalaj tasarimlarinda ylizey stislemeleri olarak
kullanildig1 grafik tasarim ilke ve elemanlarindan faydalandigi goriilmektedir. Yapilan
incelemelerde geleneksel el sanatlarindan ¢ini sanatinda ve mimari yapilarda kullanilan
tag isleme sanatindaki motifler glinlimiiz ambalaj tasarimlarinda kullanimi daha yaygin
olan donem sanatlarindan olmustur.

Bu sanatlarin kullanim sikliginin yaygin olmasi motif anlaminda diger sanat alanlaria
gore daha genis konu cergevesine ve kullanim alanlarina agik olmasi sonucuna
vartlmigtir. Kullanilan motif siislemelerinde hayvan, bitki ve insan gibi figiiratif,
geometrik formalarda gesitlilik ve natiiralist goriintiiler elde edilmistir. Bu ¢esitlilik
giinimiiz ambalaj tasarimlarinda modernize edilerek veya oOziindeki kullanimi ile
tasarimlarda kullanilmistir. Inceleme de ele alinan orneklere bakildiginda ambalaj
tasarimlarinda motif kullanimlar1 daha ¢ok geleneksel kiiltlirel degerlerimizi yansitan,
gida iriinlerinde kullanimlarimin yaygimligi sonucuna ulagilmistir. Bunlar daha ¢ok
sekerleme tirlinlerinden lokum, kestane sekeri, tathi ¢esitlerinden baklava, kolonya gibi
stv1 iriinler ve daha ¢ok yag iirlinlerinin ambalaj tasarimlarinda yer verilmistir.

Bu tez calismasinda piyasa da satisa sunulmus ¢aligmalar incelemelere alinarak teze katki
saglanmigtir. Ele alinan {iriinler ambalajlarin kiinyesi olarak goz oniine alindiginda daha
cok metal, cam ve karton ambalaj malzemeleri tercih edilmektedir. Bu malzemelerin daha
siklikla tercih edilmesi iirlinii 1s1ya ve neme karsi koruma ve saklama iglevlerine sahip
olmalar1, temiz igerigin yaninda iriinlerin kaliteli ve estetik bir goriiniime etkisi
gozlemlenmistir. Tasarimlar grafik tasarim ilke ve elemanlar1 iizerinden incelendiginde
kompozisyonlarda kullanilan renk ve ton, iislup ve sekil, ¢izgi ve doku olarak yapilmak
istenen motifi yansitan tasarimlara uygun sekilde yerlestirildigi anlasilmistir. Yapilan
incelemeler sonucunda segilen {irlinlere tasarimsal bir bakis acisiyla ele alindiginda her
tiirlii tasarim ilkesi géz 6niinde bulunduruldugu, bazilarinda ¢ok renkli bir anlay1s varken,
bazilarinda da bir rengin monokrom tonlarimin kullanildigi dikkat c¢ekmektedir.

Tasarimdaki motiflerde tekrar ilkesi ¢ok fazla tercih edilmistir, kimi zaman, yan yana
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tekrarlayan sekilde, kimi zamanda alanin altinda, iistiinde, ortasinda yerlestirmeler tercih
edilmistir.

Geleneksel tasarimlarda motiflerin  kullanimi1  glinlimiiz tasarimlarinda ambalaj
ylizeylerini siislemeye devam edip iiretime sunuldukca kiiltiiriimiize olan farkindalik
gelecek nesillere aktarimi ile devam edecek ve merak duygusunu tetikleyen bir yonde
toplumu etkiyecektir. Akademik alanda g¢aligmalarin arttirilmasi ile konuya iliskin
farkindaligin olugmasini ve ambalaj tasarimlarinin literatiirde yer almasi ile saglanacaktir.
Bu neticede motiflerin ve eserlerin ambalaj tasarimlarinda kullanimlarina katki

saglanacaktir.
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