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OZET
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Kinetik Tipografinin Film ve Dizi Jeneriklerinde Kullanimi ve Bir Jenerik
Uygulamasi

Yiiksek Lisans Tezi
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Tipografi, yazinin bir diizen i¢inde boyutlandirilmasi, basili hale getirilmesi siirecini kapsar.
Acik ve anlagilir iletisim tipografinin olanaklarina baglidir. Yaziy1 olusturan karakterin
secimi, harflerin dis ve i¢ bosluklari, birbirlerine orani, zemin ve deger iliskileri, algilamadaki
onemli etmenlerdir.

Kavram olarak deneysel tipografi modern ¢agin gereksinimleriyle harmanlanarak, hareketli
yazinin temellerini olusturmustur. Yazi bicimsel bir degiskenlige ugrayarak Iki boyutlu
goriintlilerin ardindan tigiincii bir boyut ile daha etkili hale gelmistir. Bu degiskenlik medya
uygulamalarina da yansimis, kaydedilebilir siirekli goriintii olarak adlandirilan video ile
biitiinleserek kinetik tipografi kavraminin dogmasia zemin hazirlamistir. Tipografi ve
hareketin bulugmasi ile kinetik tipografi her alanda oldugu gibi sinema ve televizyon alaninda
da alternatif bir etki yaratmistir. Teknolojik gelismeler, sinema ve televizyon sektoriindeki
hizli gelisim ve hedef kitlenin bilinglenmesi, 6zellikle film jeneriklerinin daha dikkat ¢ekici
ve izleyiciye hitap etmesi, film ve dizi hakkinda izleyiciye ipuclari vermesi ile
sonuglanmistir.

Bu calismada kinetik tipografinin film ve dizi jeneriklerine katkis1 arastirilmis ve bu alanda
daha sonra galisma yapacak tasarimcilar i¢in kaynak olusturabilmek amaglanmigtir. Bu
baglamda kinetik tipografi gelisiminin grafik tasarim ile ilgisi ve film jeneriklerinde
kullanim1 arastirilarak, kinetik tipografi ile hazirlanmis bazi film jenerikleri ile
sinirlandirilmistir. Secilen jenerikler tipografi, gorsel kullanim, jenerik ve film iliskisi kurgu
ve hareket 6zellikleri g6z 6nilinde bulundurularak, hedef kitle agisindan analiz edilmistir. Bu
analizler 1s1¢inda "Hababam Smifi" adli Tirk filmine kinetik tipografi ile bir jenerik
uygulamasi yapilarak sonuglandirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Grafik tasarim, tipografi, kinetik tipografi, jenerik.
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ABSTRACT

Betiil MUEZZINOGLU
The Use Of Kinetic Typography In Film And Series Generics And A Generic Application
Graphic Design
Master Thesis
Konya, 2019

Typography covers the process of sizing the article in an order and making it printed. Clear
and comprehensible communication depends on the possibilities of typography. The choice
of the character that constitutes the text, the outer and inner spaces of the letters, the ratio of
each other, the background and value relations are important factors in perception.

As a concept, experimental typography blended with the requirements of the modern age and
formed the basis of moving writing. The text underwent a formal change and became more
effective with a third dimension after two-dimensional images. This change has also been
reflected in media applications, integrating with the recordable continuous image so-called
video, and paving the way for the concept of kinetic typography. With the combination of
typography and movement, kinetic typography has created an alternative effect in the field
of cinema and television as in every field. Technological developments, rapid development
in the cinema and television sector and the awareness of the target audience, especially in the
movie generics being more attractive and appealing to the audience, have resulted giving the
audience clues about the movie and the series.

In this study, the contribution of kinetic typography to movie and TV series generics was
investigated and it was aimed to create a resource for designers who would work in this area
later. In this context, the relationship between the development of kinetic typography with
graphic design and its use in movie credits was investigated, and it was limited to some movie
credits prepared with kinetic typography. Selected generics were analyzed in terms of target
audience, considering their typography, visual usage, relationship between credits and film,
editing and movement features. In the light of these analyzes, it was concluded by applying
a generic application to the Turkish movie "Hababam Sinifi" with kinetic typography.

Keywords
Graphic design, typography, kinetic typography, generic.
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1. GIRIS

Bu boliimde, arastirmada izlenen yontem, amag, kapsam, verilerin toplanmasi ve analizi alt

bagliklar1 bulunmaktadir.

1.1. Problem Ciimlesi

Sosyal bir siire¢ olarak tanimlanan ve gorsel iletilerin aligverisini kapsayan gorsel iletisim,
iletisim siirecinin en etkin unsurlarindan bir tanesidir. Gorsel iletisime dahil olan simgelerin,
sembollerin, gérsellerin ve metaforlarin kullanimi evrensel nitelikte bilinirlik arz ettiginden,
sOzsiiz, sozIli veya yazili iletisime oran ile daha etkin bir yapiya sahiptir. Kitle iletisim
araclarinin cesitliligi, teknolojik gelismelerin hizi, yeni medya ve araclarinin araliksiz olarak
ileti iiretimi, gliniimiiz insanlarinin dijitallesme olarak adlandirilan gorsel bir ¢ag icerisinde
yasamalart sonucunu dogurmustur. (Akova, 2019, s.17) Televizyon ekranlarinin ve
sinemanin hayatimiza girmesi, kitle iletisim araglarinin gelisim hizi ile dogru orantidadir.
Insanoglunun ekrana olan bagimlhiligi ve izleme icgiidiisii bu ekranlarin hayatimizdaki
Oneminin artmasina sebep olmustur. Cesitlenen bu ¢agdas ortama yonelik hizli degisimler

ozellikle film ve dizi sektoriinii de yeni arayislara yoneltmistir.

20. ylizy1l sanatgilart gorsel sanatlart yeniden tanimlamais, renk, doku, bi¢imler ve bunlara ek
olarak yazi karakterlerinin, sembolik anlamlarindan bagimsiz, kendi yasamlar1 oldugunu
savunmuslardir. Tipografi tasariminda sozsiiz anlatim, sz ile anlatimla beraber ¢aligsarak
verilmek istenen mesaj1 yogunlastirmayi ya da arttirmayi saglayabilmektedir (Meggs, 1998,
s, 110).

Tipografinin bu dinamik yapisinin hareket olgusu ile bulusmasi ve hareketli tipografi
orneklerinin ilk gosterildigi alanlardan biri olan film jenerikleri, ticari filmlerde deneysel
yaklagimlarin kullanilmasi ile olusmustur. Hareketli tipografi ilk olarak sinema filmlerinde
ve 1s1kl1 reklam panolarinda kullanilmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte televizyon,
bilgisayar, internet gibi ortamlarda ticari ve sanatsal amaglarla agirlikli olarak kullanildigi
gozlenmektedir (Torun, 2014, s. 38). Hareketli yazilarin sanatsal amag ile kullanilmasi film

ve dizi jenerikleri agisindan isim kartlar1 doneminden sonra yeni kapilar agmigtir. Hareketli



yazilarin film ve dizi jeneriklerindeki dinamizmi arttirarak, hedef kitle olan izleyiciyi daha

cok etkilemekte ve filme hazirlamaktadir.

Bu kapsamda kinetik tipografi ile hazirlanmis jeneriklerin hedef kitle agisindan 6nemi analiz
edilerek, halihazirda bir jenerigi bulunan ancak yeterince etkili olmadigi diistiniilen
"Hababam Smifi" Filmine Kkinetik tipografi ile jenerik tasarimi yapilmasi geregi

duyulmustur.

1.2. Tigili Arastirmalar

Kilig, E. (2011) ‘Kinetik Tipografi: Bir Miizik Videosu Tasarim1’ konulu tez ¢aligmasinda
grafik tasarim ve hareketli grafikler alanlar1 igerisindeki yeri ve dnemi ele alarak kinetik
tipografi uygulamalarinda tasarim 6ge ve ilkeleri 15181nda 6rnek videolarda 6ge ve ilkelerin
kullanim bigimleri ve 6lgiitlerini incelemistir. Bu incelemeler sonucunda uygulama projesi
olarak 3 miizik videosu tasarlanmis ve bu videolarin yapim siiregleri incelenerek, bilgiler ve

onermeler tartisilmistir. Sonug boliimiinde, edinilen veriler ve ¢ikarimlar ortaya konmustur.

Torun, 1. (2014) ‘Hareketli Ortamlarda Tipografik Rezonans’ baslikli sanatta yeterlilik
tezinde tipografik rezonansin farrkli hareketli ortamlarda kullanim 6zellikleri, var olan ilkeler
tizerinden anlatimin giiclendirilmesi ve hareketin olusturdugu rezonans etkisine
odaklanmistir. Alana yonelik ¢alismalar icerik ve bi¢im agisindan incelenmis ve ilkeler
belirlenerek, tipografinin hareketli ortamdaki rezonans etkisini arttiracak degerler ortaya
koymaya c¢alismistir. Ayrica, bu degerler ele alinarak konu fiizerine bes farkli ekran

kullanimina uygun animasyon ¢aligmas1 yaparak sonuca gitmistir.

Boyraz, G. (2017) ‘Kinetik Tipografi Uygulamalarinin Uretim Sorunlari Ve Deneysel
Calismalar: Yesilgam Diyaloglariin Tipografik Temelde Canlandirma Yontemiyle
Hareketlendirilmesi’ baglikli arastirmasinda tipografi taniminin ortaya ¢ikmasini saglayan
Gutenberg doneminden itibaren, tipografinin “kinetik” hale gelmeden once bile hareketli
olarak algilanmasin1 saglayan Fiitiirizm, Konstriktivizm, Dadaizm gibi akimlarim
incelenmis ve kinetik tipografinin ortaya ¢ikisi agiklanmistir. Bu bilgiler 1s18inda kinetik
kinetik tipografinin tanimini, gelisimini, uygulama alanlarini incelemis ve kinetik tipografi

uygulamasi yaparken hangi siire¢lerden gectigi ve uygulama sirasinda karsilasilacak



sorunsallar ele almistir. Elde edilen veriler 15181nda arastirmalardan yapilan ¢ikarimlar ile

Yesilcam sinemasindan secilen 3 farkli film diyalogunu kinetik tipografi tasarlayarak

sonuclandirmistir.

1.3. Alt Problemler

1.

Arastirmanin alt problemleri sunlardir:

Film ve dizi jeneriklerinde kullanilan tipografik ve gorsel 6geler, hedef kitle agisindan,
gorsel iletisim ve tasarim baglaminda; dikkat cekicilik, biitiinliik, renk ve akar

goriintiideki hareketleri agisindan ne kadar etkilidir?

Film ve dizi jeneriklerindeki jenerik ve film iliskisi, hedef kitle olan izleyiciye film ve

dizi icerigi hakkinda neler sdyler?

Film ve dizi jeneriklerindeki kurgu ve hareket 6zellikleri jeneriklerin filmin anlatisina,

gorsel dil ve igerigine ne dlgiide saglar?

Secilen film ve dizi jeneriklerinin analizleri, "Hababam Smnifi" filminin jenerik

uygulamasina ne 6l¢iide katki saglamigstir?

1.4. Arastirmanin Amaci

1.

Kinetik tipografinin film ve dizi jeneriklerinde kullanimimin gelisim ve degisimini
incelemek.

Kinetik tipografi gelisiminin grafik tasarim ile ilgisini arastirmak.

Grafik tasarimda 6nemli bir yeri olan jenerik tasarimcilarina katki saglayabilmek.
Secilen baz1 film ve dizi jenerikleri analizleri sonucunda, Tiirk sinemasinin klasikleri
arasinda yer alan ve hali hazirda etkili bir jenerik tasarimi bulunmayan "Hababam Sinifi"

filmine, kinetik tipografi ile jenerik tasarimi yapmak.



1.5. Arastirmanin Onemi

Yapilan bu arastirmada toplanan veriler ile;

1. Grafik tasarim alaninda egitim alan 6grencilere,

2. QGrafik tasarim boliimiinde kinetik tipografi alaninda ¢alisan tasarimcilara,

3. Televizyon ve Film sektoriinde, jenerik tasarimlarinda kinetik tipografiden faydalanan

jenerik tasarimcilarina,

4. Bu konuda arastirma yapacak olan ilgili kisilere verimli bir kaynak sunacagi

distiniilmektedir.

1.6. Arastirmanin Simirhklar:
1. Bu arastirma; film ve dizi jenerikleri ile sinirlidir.
2. Bu arastirma; kinetik tipografi ile hazirlanmis film ve dizi jenerikleri ile sinirlidir.

3. Buarastirma; kinetik tipografi ile hazirlanmis film ve dizi jeneriklerinin igerik analizi ile

sinirlidir.

4. Bu arastirma; kinetik tipografi ile hazirlanan film ve dizi jeneriklerinin icerik analizleri
sonucunda, uygulama ¢alismasi olarak "Hababam Sinifi" filminin Kinetik tipografi ile

yapilan jenerik tasarimi ile sinirhidir.

1.7. Arastirmanin Varsayimlari
Arastirma siirdiiriiliirken;

1. Analizleri yapilan ve kinetik tipografi ile kurgulanan jenerik tasarimlarinin, hedef kitle
acisindan begeni kazandig1 varsayilarak, jenerikler tipografi, gorsel kullanimi, jenerik ile

film iligkisi, kurgu ve hareket 6zelliklerini baglaminda incelenmistir.

2. Yapilan analizler sonucunda "Hababam Sinifi" filminin kinetik tipografi ile yapilan jenerik

tasariminin, hedef kitle acisindan begeni kazandig1 varsayilmistir.

3. Konu ile ilgili yazili kaynaklardan elde edilen mevcut verilerin yeterli oldugu

varsayilmaktadir.



1.8. Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin konusu ile ilgili genis kapsamli literatiir taramas1 yapilmistir. Icerik analizi
yapilmak {izere, hedef kitle agisindan begeni kazandigi varsayilan, Kinetik tipografi ile
hazirlanmis bazi film ve dizi jenerikleri se¢ilmistir. Segilen jeneriklerde tipografik ve gorsel
ogeler dikkat cekicilik, biitlinliik, renk ve akar goriintiideki hareketleri agisindan
incelenmistir. Ayrica jenerik ve film iligkisi, jenerigin kurgu ve hareket 6zellikleri analiz
edilmistir. Yapilan bu igerik analizleri 1s18inda "Hababam Sinifi" serisinin ilk filmi olan

"Hababam Smifi" filmine kinetik tipografi ile bir jenerik uygulamasi yapilmistir.
Arastirmanin Modeli

Arastirma, literatiir taramasi sonucu uygulama modelindedir. Arastirma konusu
kapsamindaki bilimsel yayinlarin indeks taramasi, konuyla ilgili gorsellerin ve kiitiiphane
dokiimanlariin incelenmesi arastirmada kullanilacak 6lgek ile betimlenerek yorumlanmis

ve bir uygulama yapilmustir.

1.9. Verilerin Elde Edilmesi

"Kinetik Tipografinin Film ve Dizi Jeneriklerinde Kullanimi1 ve Bir Jenerik Uygulamasi."
Baslikli tez calismasinin temel amaci; hali hazirda bir jenerigi olan ancak yeterli etkiye sahip
olmayan "Hababam Sinifi" filminin kinetik tipografi ile bir jenerik uygulamasi hazirlamaktir.
Bu jenerik uygulamasinda yaratic strateji gelistirilmeden once, hedef kitle agisindan begeni
kazanmis, film ve dizi jeneriklerine iyi Ornekler olarak ele alinmis jeneriklerin igerik
bakimindan analizleri yapilmistir. "Hababam Sinifi" filmi icin yapilacak jenerik
uygulamasina 1s1k tutacak veriler elde edilirken secilen jenerikler asagida bulunan tablodaki,
tipografik ve gorsel Ogelerin dikkat ¢ekiciligi, biitiinliigli, rengi ve akar goriintiideki
hareketleri ile jenerik, film iliskisi, jenerigin kurgu ve hareket 6zellikleri konularinda detayl
icerik analizi yapilmistir. "Hababam Sinifi" filminin jenerik uygulamasinin niteligini
artirmak amaciyla elde edilen veriler g6z Oniinde bulundurularak yaratic1 strateji

gelistirilmistir.



1.10. Verilerin Coziimlenmesi

Tablo 1. Film ve dizi jeneriklerinin analiz tablosu

e Adi
= | Tiri
o
Yaym Yil
Dikkat Cekicilik
Tipografi Biitiinliik
Kullanim | Renk "
38 Tipografik Ogelerin Akar
s Goriintiideki Hareketleri
k Dikkat Cekicilik
o Bitinlik
20 | Gorsel .
= | Kullanim Renk _
S Gorsel Ogelerin Akar
Goriintiiddeki Hareketleri
Jenerik ve Film Tliskisi
Kurgu Ozellikleri
Hareket Ozellikleri

Gerekli veriler dijital ortamda arsivlenmis, kriterleri olusturan yukaridaki tablo ile
aciklanmistir. Analiz edilen Ornekler yorumlanarak bulgular kisminda ¢oziimlenmistir.

Uygulama ¢alismasinin her asamasi analiz edilen 6rnekler dogrultusunda tasarlanmistir.

1.11. Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni, Tiirkiye ve Diinya ilizerinde tasarimcilar tarafindan yapilan sinema ve
televizyon sektoriindeki, film ve dizi jeneriklerinden kinetik tipografi ile kurgulanmis
olanlaridir. Yapilan galismalarin gosterime sunuldugu mecralardan, bilgisayar ve televizyon
ekranlari, sinema perdesi i¢in yapilmis tasarimlar incelenecektir. Orneklem, sdzii gegen
calismalar arasindan taninirlik sahibi olmus, alan ile ilgili sinema ve televizyonda yer

verilmis veya internet ortaminda kullanici ve izleyiciler tarafindan begeni kazanmis



olanlaridir. Incelenmek icin secilecek calismalar, tipografinin hareket kazandigi ve

animasyonlarin agirlikli oldugu ¢alismalardir.

1.12. Tanmimlar

fletisim: Becer’e gore iletisim, “Gonderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diislince, davranis ve bilgi aligverisi” olarak

tanimlanabilir (Becer, 2002, s. 11).

Grafik Tasarim: A. Tepecik’e gore “Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin,
projesi ¢izimi veya ii¢ boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin
tiimiine verilen isimdir.” Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir diisiinceyi, bir

eylemi gergeklestirmektir” (Tepecik, 2002, s. 27).

Tipografi: Sarikavak tipografiyi; "Harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen
diger Ogelerle, belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir"

seklinde tanimlamaktadir (Sarikavak, 1997, s. 1).

Kinetik Tipografi: Kinetik tipografi terimi duygu ve diislinceleri ifade etmek amaciyla
hareket ve yaziy1r birlikte kullanan bir animasyon uygulamasi seklinde agiklanmaktadir

(Tturkmenoglu ve Akengin, 2016, s. 93).



2. ILETISIM

2.1. Tanimi Ve Siireci

Insanoglu varolusundan beri farkli yollarla iletisim kurma ihtiyac1 yasamistir. Bu ihtiyag
dogrultusunda farkl sekiller ve semboller kullanmiglardir. Sembollerin yetersiz kalmasi ve
konusma dilinin yayginlasmasi ile sozlii iletisim dogmustur. ilkel insan topluluklarindan
gilinlimiiz popiiler kiiltiir toplumuna kadar iletisim sekil ve boyut degistirmis ve gelistirmistir.
Iletisim kelimesinin Ingilizcede communication olarak sdylenirken Fransizca karsiligi

communicatio dur.

Becer’e gore iletisim, “Gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diislince, davranis ve bilgi aligverisi” olarak

tamimlanabilir (Becer, 2002, s. 11).

fletisim, konusmak, izlemek, okumak, gibi birgok faaliyet ile giinlilk hayatimizin biitiin
evrelerinde, vazgegilmez bir par¢a olmustur. iletisim bilgiyi iletmek, bildirmek, yon vermek
ve baskalarini etki altina almak gibi ihtiyaglar sonucunda giinliik hayatimizda varligini

devam ettirmektedir.

Gonderici ve alict arasinda mesaj aligverisi iletisim siireci ile gelisir. Gonderici iletisim
kurmaya niyetli olan ve iletisim siirecini baslatan kisidir. Gonderici bazi kanallar kullanarak

aliciya mesaj1 iletir. Alic1 gondericinin mesajini alan kisi olarak tanimlanir.

Zemininde bilgi degis tokusu olan iletigim, bilgi paylasimi paralelinde kisinin kendini
baskalarina anlatma islemi yer almaktadir. Iletisim siirecinde anlayis onemli bir yer
tutmaktadir. Nitekim gonderilen bir mesajin hedef tarafindan algilanmamas: iletisimin

gerceklesmemesine neden olmaktadir (Arslan ve Ertiirk, 2012, s. 45).

2.2. Gorsel Iletisim

Gorsel iletisimin temelleri ilk insanlar tarafindan magara duvarlarina cizilen semboller ile
atilmistir.  Gorsel iletisim ve grafik tasarim, iletisim kavramiyla yakindan iligkilidir. Mesaj

iletme kaygistyla iletisimi saglama gorevi olan grafik tasarim, bireylerin gorsel alg1 diizeyini



etkileyerek gorsel tasarim dgeleri araciligiyla cevresi ile iletisime gegmesini saglar. Oyle ki

gorsel iletisim ve tasarim kavramlari1 bu agidan degerlendirilebilir (Bulduk, 2015, s. 54).

2.3. Gorsel iletisim Ve Tasarim Iliskisi

Iletisimi grafik tasarimin hayati dgesi olarak sayan E. Becer, “...grafik tasarimi bu denli
ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir” soziiyle belirtmektedir
(Becer, 2002: 34). Iletisimin temelini olusturan gorsel iletisim ise insanlik tarihinden beri
siiregelmektedir. ik insanlarm iletisim kurma gabalarini, sanatsal bir kaygi giitmeden magara
duvarlarina ¢izdikleri gorsel semboller bize gostermektedir. Bu sembollerin asil hedefi
iletisim kurmaktir. Bir sekilde farkli malzemelere kullanarak kaliciligindan emin olacaklari
mekanlara kendisinden sonra gelen insanlar i¢in bir isaret birakmislardir. Konusma dilinin

gelismesi ile bu isaret ve semboller yerlerini sesler, jest ve mimiklere birakmistir.

Gorme yetenegi ile gorsel olan her seyi algilanir ve beyinde kodlanir. Algilamanin temelinde
gorme yetenegi vardir. Algilamanin ilk basamaginda gorsellerin beyinde kodlanmasi ikinci
basamaginda ise kavrama ve anlamlandirilma iglemleri vardir. Bu siire¢ sonucunda algilanan
ve anlamlandirilan bu mesajlara mantiksal ya da duygusal tepkiler verilerek davranig
degisikligi olusturmak amaclanir. Gorsel iletisimin ilk amaci ise davranis degisikligi

olusturmaktir.

Uzerinde 100'den fazla dil ve 5000 dolaylarinda diyalog kullamildigi bir diinyada gorsel
iletisim belki de en hizli ve kolay iletisim bigimidir. Gliniimiizde insanlarin daha ¢ok seyahat
ettigi; fakat diger iilkelerin dillerini 6grenmede kayitsiz kaldiklar bir gergek. Bu baglamda
sembollerin dili daha da 6nem kazanmaktadir. Otelde ya da havaalaninda kisacasi giiniin her

aninda piktogramlar mesajin ¢abuk ve kolay algilanmasini saglarlar (Ugar, 1991, s. 82).

Genel olarak sembollerin 6zellikle farkl kiiltiirlerde, gorsel iletisim agisindan ortak bir dil
olusturdugu diisiiniilebilir. Bu gorsel isaretlerin evrensel boyuta ulagmasi, hizla gelisen
toplumlararasi etkilesim, bilgi yogunlugu, hizli ulasim ve seyahat kaynaklar1 gibi birgok
gereksinim sonucunda olmustur. Farkli kiiltiirler ve farkli dilleri kullanan toplumlarda
gereksinim haline gelen semboller gilinlimiize kadar bircok degisim gostererek daha hizli

anlasilir ve algilanir hale gelmistir. Sembollerin bu kadar yaygin kullanilmasinin sebebi ise



gorsel iletisim kurma cabasidir. Havalimanlarinda, hastanelerde ya da insan topluluklarinin
yogun oldugu yerlerde yon bulma, temel ihtiyaglar1 giderme gibi olgularin semboller

sayesinde daha hizli ve kolay oldugu soylenebilir.

2.4. Grafik Tasarim

Glinliik hayatta yapilan her iste bir tasarimdan s6z edilebilir. S6zliik anlami1 planlamak olan
tasarim olgusu tasarimcilar tarafindan ise giinliik hayatta yapilan planlama isinden daha genis

bir anlama sahiptir.

A. Tepecik’e gore Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin, projesi ¢izimi veya
ic boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isimdir.”
Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir diisiinceyi, bir eylemi gergeklestirmektir”

(Tepecik, 2002, s.27).

Richard Hollis’e gore grafik tasarim, “Bir fikri iletmek i¢in bir yiizey iizerinde isaret
secimleri yaparak veya segerek diizenleme isidir” olarak tanimlamaktadir.”” (Akt: Newark,

2007: 12).

E. Becer’e gore tasarim herhangi model, kalip veya siisleme yapmak degil, kendi i¢inde belli
bir yapiya ve bu yapinin da arkasinda planlama olmasi gerektigidir. Becer “biitiin sanatlarin
temelinde bir tasarim olgusu oldugunu ve olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her

tiirlii faaliyeti icine almaktadir” der (Becer, 2002, s. 18)

Teknolojik gelisimler tasarimciy1 yaratma siirecinin merkezine oturtturmustur. Cogunlukla
bir grafik tasarimci tasarim siirecini planlayarak isin gerekliligi olan diger yaratici
disiplinlerin koordinasyonunu saglar. Bir tasarimcinin sorumluluklar artik pazarlamadan
web sitesi planlamaya, fotograftan sayfa diizenine, malzeme se¢iminden sanat yonetimine,
illiistrasyondan bilgisayar destekli tasarima, miisteri temsilciliginden gorsel senaryo ¢izimi
ve matbaa Oncesi hazirliga kadar oldukga genis bir yelpazeye yayilmistir (Ambrose ve Harris,
2012, s. 32).
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2.5. Grafik Tasarim ve Hareket iliskisi

Tarih boyunca hareket cansiz varliklar disinda evrende olan biitiin varliklar1 kapsar. Hareket
olgusu ilk insanlardan itibaren g6z ardi edilememis farkli teknik ve malzemelerle yaptiklar
resimlere hareket kazandirmaya calismislardir. Ornegin magara duvarlarinda yaptiklar: bir
avlanma sahnesini canlandirirken kagan hayvani normalden fazla bacak resmettikleri
gdzlemlenmistir. Toulouse Universitesinden Paleolitik arastirmacist ve film yapimcisi olan
Marc Azéma, bu cizimlerin ilkel animasyonlar oldugunu diistinmekte ve kiiciik bir atesin
veya fenerin yaydigi i1sikla magara resimlerine bakildiginda figiirlerin hareket ettigini
savunmaktadir (Et, 2017, s. 15). Chauvet Magarasi’nda olan 8 bacakli olarak resmedilmis bir

yaban domuzu resminde, aslinda hayvanin kogma hareketi yansitilmaya ¢aligilmistir.

e . “Sekiz Bacakl Bizon” - Chauvet Magarasi
Sekil 1. “Sekiz Bacakli Bizon” - Chauvet Mag

Tugrul Tanyol’a gore bu resimlerdeki av hayvanlarinin ¢izim bigimleri, arastirmacilari, bu

hayvanlarin hareket halinde resmedildigi yoniinde diisiinmeye itmistir (Tanyol, 2000: 131).

20. yiizyilin baslarinda hareketin resmedilmesi, Kiibist ve Fiitiirist sanat¢ilar tarafindan da
denenmistir. 1912 yilinda Fiitiirist sanat¢1 Giacomo Balla’nin "Tasmali Kopegin Dinamizmi"
eseri hareket olgusunun resimlerde o donemde hizla gelismeye basladiginin 6nemli bir

Ornegidir.
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Sekil 2. Giacomo Balla, “Tasmal Képegin Dinamizmi”, 1912

Bu donemde grafik tasarimcilarda hareket kavramindan nasibini almaya baslamistir.
Teknolojik gelismeler, endiistri ¢cagindaki hizli ilerleme, sanayilesme ve daha bir¢ok gelisim
ve degisim sayesinde tasarimcilarin uygulama alanlart artmistir. Dijital teknolojideki
gelismeler hareketli grafik, ses, animasyon, bilgisayar sanatlarinin ortaya c¢ikmasi ve
yayinlagsmasimma O6nayak olmustur. Teknolojik gelismeler ve dijital ortam imkanlar
kesistiginde grafik tasarimdaki hareket kavrami sadece etki ile kalmaktan ¢ikmis, ¢ok

boyutlu ortamlarda ger¢ek hareketlendirmeler sekline biirlinmiistiir.

Ayn1 zamanda en etkili kitle iletisim araci olan televizyon ile birlesmis ve hedef kitle ile ¢cok
yonlii bir etkilesim i¢ine girmistir. Televizyon sektoriiniin kaginilmaz bir 6gesi olan hareket
dijital mecralarin tamamina yansimis tasarim olgusunu da beraberinde gelistirmistir. Bu
geligsmeler ile tasarimcet sadece iki boyutlu yiizeylerde hedef kitleye mesaj1 iletmek, dikkat
cekmek ve akilda kaliciligr saglamak gibi kaygilarin yani sira, hareketli tasarimlardaki
gorsellerin ya da yazilarin hangi sirayla ne sekilde ekrana gelecegi, ne kadar stire ile ekranda

kalacagi gibi sorulara da cevap aramak durumda kalmistir (Akdogan, 2018, s. 15).

Ekran, basili ortamdan farkli olarak tasarima zaman ve etkilesim ozelliklerinin

katilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu 0Ozelliklerden zaman, yaygin kullanimlarda
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anlatimi1 giiglendiren ve mesajin iletilmesini kolaylastirabilen bir yap1 ile harekete
odaklanmaktadir. insan dogasinin hareketli olana ilgisi, bu ortamin hareket 6zelliginin

iletisimin tasarlanmasinda kullanilmasini saglamaktadir (Torun, 2014, s.2).

13

Lorainne W. ‘e gore “... ve Oyle dngoriilmiistiir ki, gelecegin araci da, gelecegin ortami da
videodur” (Wild, 1996). iki boyutlu duragan iletinin bir adim 6tesinde, yeni ortam (medium)
olarak adlandirilan video teknolojisiyle birlikte zaman boyutu da iletime bir tasarim dgesi
olarak eklenmis ve akar goriintli, ses, ses-goriintii-hareket eslestirmesi (sychronization),
video grafikleri, hareket eden tipografi, video ve sinema efektleri gibi olgular Hareketli

Grafikler (Motion Graphics) adi altinda toplanmustir (Kilig, 2011, s. 5).

2.5.1. Hareketli Tasarimlar

Hareketli bilgilendirme tasarimlarini genel olarak animasyon ve video grafikleri yoniinden
iki ayr1 sekilde degerlendirmek gerekmektedir. Video goriintiilerinin iizerinde kullanilan
hareketli bilgilendirmeler genellikle mevcut olan hareket ile ayni1 sekansta hareket
etmektedirler. Tasarimci video goriintiisliniin iizerinde izleyicisinin odak noktasim
degistirebilmekte veya videonun odak noktasina iletmek istedigi bilgiyi yerlestirebilmektedir

(Sayin, 2018, s. 926).

Hareketli tasarimlar s6zciikleri, goriiniimleri, sesleri, hareketi ve 6ykiiyii 6zdeslestirerek film
jenerikleri, filmler i¢in sinema efektleri, miizik videolar1 ve web, televizyon, etkilesimli
medya ve tasinabilir (mobile) cihazlar i¢in ardigik hareketli sahneler (sequence) olusturur

(Austin ve Doust, 2007, s. 63).

Bir iletigim bigimi olarak bilinen hareketli grafiklerin kullanim alanlar1 ekran olgusuna bagli
olarak degiskenlik gostermektedir. Bunlardan en ¢ok dikkat ¢ekenler sinemada gorsel efekt
ve jenerik tasarimlari, televizyonda ‘TV Bumpers’ olarak bilinen hareketli logo tasarimlari,
program baslangic jenerikleri, reklam baslangi¢ jenerikleri, reklamlar, miizik dalinda
harekete dayali miizik video klip ¢alismalari, video art galismalari, bilgisayar ortaminda
hareketli arayliz tasarimlari, bilgisayar ve konsol oyunlari, internette flash tabanli web sitesi
ve bant (banner) calismalari, etkilesimli (interaktif) bilgilendirme tasarimlar1 ve kinetik

tipografi projeleri gibi goriintii izerine kurulmus alanlardir (Alpay, 2011, s. 31).
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Hareketli grafikler, film, video ve sayisal medya (canladirma, gorsel efektler, film basliklari,
televizyon grafikleri, reklamlar, etkilesimli ortam sunumlari, video ve bilgisayar oyunlari
gibi) ortaminda yaziy1 ve goriintiiyli uyum i¢inde bir araya getiren genis bir tasarim ve iiretim

alanidir (Sandhaus, 2006, s. 10).

2.5.2. Masaiistli Yayinciligin Geligimi

Masaiistii yaymcilik 1950’lerden itibaren gosterdigi hizli gelisim ile dijital platformlar,
sayisal verilerin depolanma ve tekrar oynatilma gibi 6zellikleri ile sinemadan televizyon
ekranlarina, video ortamlarindan, hareketli tasarimlara kadar bir¢cok alanda yaratici ¢dziimler
olusturmustur. Tasarim bu dénemin dncesinde iki boyutlu yiizeyler ile smirli kalirken, bu

dénemin sonrasinda ¢cok boyutluluk, hareket ve zaman kavramlar1 géze ¢carpmaktadir.

Bu gelismelerin ardindan Adobe firmasinin yazdigi hareketli tasarimlara yonelik olan
programlar ile 1996’dan sonra masaiistii yayinlikta, hareketli tasarimlara ilgi artmus,
yazininda hareketlendirilme imkanin saglanmasi ile kinetik tipografi, grafik tasarim alaninda

bir tasarim uygulamasi olarak kabul gérmiistiir (Kilig, 2011, s. 7).

2.5.3. Film Jeneriklerinde Kinetik Tipografinin kullanimi

Jenerik, Fransizcadan “générique” kelimesinin karsiligi olarak dilimize ge¢mistir. “Tanitma
adr”, “TV tanitma yazis1” anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 2020).

Bir jenerikte asil vurgulanmak istenen filmdir. Jenerik izleyiciyi filme hazirladigi ve merak
uyandirdig: takdirde, filmin tamamlayicisidir. Filminden bagimsiz bir gorsel iletisim araci
olarak var olamaz.

19. yy. dan giinlimiiz tarihine kadar gegen siiregte film jenerikleri, teknolojik devinim ile
dogru orantili olarak hizli bir gelisim gostermistir. Bu gelisime en 6nemli katkist olan
tasarimcet Saul Bass’in jenerik tasarimlarini incelemek yerinde olacaktir. Jenerik tasariminin
farkli bir sektor haline gelene kadarki siireci Saul Bass’dan once ve Saul Bass’dan sonra

olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
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Bat1 sinemasinda nerdeyse basli basina bir sanat yapit1 yada sektdr olarak goriilen jenerik
iilkemizde uzun yillar gereken onemi gérememistir. Tiirk sinemasindaki bir ¢ok filmde
jenerik tasarimina ihtiya¢ bile duyulmadan, sadece filmin iceriginden fotograf kareleri
jenerik boyunca miizik esliginde oyuncu ve set ekibinin isimleri yazarak film baslamistir.
1990°lardan sonra Ulkemizdeki teknolojik gelismeler, film sektriindeki hizli gelisim, hedef
kitlenin bilinglenmesi gibi bir¢ok etken, sinema sektoriindeki jenerik tasarimlarinin 6nemini
arttirmistir.

Film jeneriklerinin dénemin teknolojik gelismelerine bagli olarak degiskenlik gosterdigi
soylenebilir. Ornegin sessiz sinema déneminde karsimizi ¢ikan, bilgi kartlarindaki, bos arka
planlar (genellikle siyah zemin {izerine beyaz yazi ile diizenlenmis) tizerindeki sabit yazilar
kendi iglerinde bilgilendirme amaci giidiilerek hazirlanmistir. Ancak geleneksel olan bu bilgi
kartlariin tasarimi giiniimiiz Hollywood sinemasinda retro bir etki yakalamaya calisan
tasarimcilar tarafindan hala tercih edilebilmektedir. Bu donemden sonra zeminde kullanilan
fotograflarin iizerinde vektorlerin hareketi yada yazilarin animasyon oOzellikleri gibi
farkliliklar gostermistir. (Giilen, 2006, s. 126).

Jeneriklerde kullanilan grafik ve hareketli grafik (motion graphics) teknikleri, renkler,
koreografi, kompozisyon, efektler, tiim gorsel ve isitsel 6geler, filmin yapisini ve karakterini
Ozetleyen birer kurumsal kimlik gibidir (Kars, 2003, s. 20).

“Bir film jenerigi, hi¢bir anlamda, hayal giiclinli zorlamak ya da rastgele ¢ekilen kareleri art
arda getirmek demek degildir. Aksine; bir biitiin halinde birlestirildigi zaman sinemasal bir
efekt meydana getiren, bu degisik uzunluktaki karelerin baglantisi, karsilikli iliskisi ve yan
yana gelisidir.” (Rotha, 2001, s. 29).

Bir film jenerigi kurgusu, tipografik dgelerin tasarimi, gorsel etkisi ve miizigi ile filmin
konusunu izleyiciye yansitir. Grafik tasarimcilar tim bu Ogelerin tasarimi ile jenerik
tasarimlarinda 6nemli rol iistlenir.

Deborah Allison film jeneriklerinin genel fonksiyon ve karakteristik 6zelliklerini soyle

siniflandirmustir:
1) Jenerik Yazi karakteri - Tipografi

1) Yazinin boyutu, siralamasi ve ekranda kalma stiresi
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if) Filmin ismi
2) Jenerik Arka plan goriintiisii
i) Sade arka planlar
i1) Duragan arka planlar
ii1) Ana karakter oyuncusunun tanitildig1 sahneler
iv) Kitap Sayfas1 bigiminde arka planlar
v) Orkestra
vi) Animasyon
vii) Minimal Hareketli arka planlar
viii) Aksiyon sahnelerinden olusan arka planlar

3) Jenerik Miizigi (Allison, 2001, s. 1).

2.5.4. Film Jeneriklerinde Kinetik Tipografinin Uygulama Big¢imleri

1990’1lardan giliniimiize kadar dijital teknolojinin hizla gelisip yayginlagmasi, grafik tasarim
ve sinemanin egitim ve liretim slirecinde paylagiminin artmasi, sektordeki hareketlenme ile
yurtdisina tekrar yonelme ve oradan beslenme hissedilir dl¢lide jeneriklerde gelisime katki
saglamanin yani sira sinemanin tasarimla bulustugu pek cok noktaya da art1 bir deger katar

(Noyan, 2008, s. 178).

Hareketli tipografinin ilk kullanildig1 alanlar olarak sinema filmleri ve 151kl reklam panolari
olarak verilebilir. Teknolojinin de ilerlemesiyle agirlikli olarak televizyon, bilgisayar,

internet gibi alanlarda ticari ve sanatsal amaglarla kullanildig1 gézlemlenmistir (Torun, 2014,

s. 38).

Hareketli tipografide olan vurgulama o6zellikleri hareket eden yazilari daha cazip hale
getirmektedir. Ornegin patlama etkisini duragan bir yiizeyde sadece goriintii ile aktarilirken
hareketli bir ortamda, hareket, ses ve efektle vurgulanarak daha etkili bir hal alir. Bu

vurgulamalar yapilirken metnin anlasilma derecesi, okunurlugu ve etkileyiciligi goz ardi
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edilemez. Yazinin hareketli ya da duragan olurken bu islevlerini yitirmemelidir. Jenerik
tasarimlarinda fontlar tasarimer igin yol gosterici olmustur. Belli tiirlerdeki fontlar belli
konulardaki filmler i¢in segilebildigi gibi donemim 6zelliklerine bagli olarak da degiskenlik

gostermistir (Akgiin, 2013, s. 12).

Hareketli tipografiye olan ilgi, dijital ekranlara bagimlilik ve bilgiye ulasma diizeyi ile
degisen rekabet ortami sonucu artmistir. Film jeneriklerinin uygulama bigimleri, filmin
senaryosu, jenerigin kurgusu, tasarimeinin tarzi, hedef kitlenin durumuna, yapildigi dénemin
ozelliklerine gore farkliliklar gostermektedir. Burada en belirleyici olan filmin konusu ve
hedef kitle iizerindeki olusturulmayr amagladigi duygudur. Tasarimcinin yaraticilify ile

izleyicinin algis1 jenerik ile filmin i¢erigindeki vurgulanmak istenilen noktaya dogru cekilir.

2.6. Tipografinin Tanimi

Sarikavak tipografiyi; "Harf, sozciik yada satirlarla ve bosluklama igin gereksinen diger
Ogelerle, belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir" seklinde

tanimlamaktadir (Sarikavak, 1997: 1).

Yazinin ¢agdas tasarim akimlari igerisinde giderek dneminin artmasi, yaziy: bir ileti araci
olmaktan ¢ikarmus, tipografi tasariminin gelismesi ile de sanatsal bir yap1 haline getirmistir.
Ozellikle 20 yy. ve sonrasinda tasarimcilarin okunabilirlik ve estetik kaygilari ile tipografi,

farkli bir anlayis, yeni bir tarz olmustur.

Jean’a gore “Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢iinkii diislinceyi giydiren son 6geyi, onun
maddesel giizelligini yazinin sistemi i¢inde bi¢imlendirir, kimileri onun bu sistemin diginda
kaldigin1 sdyleyecektir, biz onlara yine de i¢inde kaldigini sdyleyecegiz, ¢ilinkii s6z konusu

olan tam olarak yine yazidir” (Jean, 2010, s. 144).

20. Yy. grafik tasarim alaninda ortaya ¢ikan yaratici yeniliklerin ¢ogu, modern sanat
hareketlerinin bir uzantisi1 olarak meydana gelmekle beraber bu hareketlerden ve Bauhaus’tan
bagimsiz olarak calisan bir ¢ok tasarimcida ‘Yeni Tipografi’ adi altinda 6nemli gelismeler

ortaya koymuslardir (Bektas, 1992, s. 85).
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Yazi tasarimi da Gutenberg’den bugiine dogal olarak bu degisime kayitsiz kalamayarak tarihi
boyunca yasadigi degisim ve gelisimi Ozellikle teknolojinin etkisi ile hizlandirmis, bilgi
caginda bambaska bir goriiniime biirlinmiis, hareket kavrami ile siki bir iligki igerisine

girmistir (Tirkmenoglu ve Akengin, 2016, s. 895).

Tipografi ve hareket olgulart tasarim felsefesi yaklagimi anlaminda iki baslik altinda ele
alinabilir. Bunlardan birincisi izleyicinin yer degistirmesiyle hareket kazanan tipografi;
ikincisi ise hareket halinde bulunan tipografi. Tipografik ¢6ziimlemeyi izleyicinin kendisinin
hareket halindeyken algilamasi, boylelikle izleyicinin gdziinde yaratilan yanilsama ile
tipografiye bir hareket kazandirilmas: miimkiindiir. Cesitli ortamlarda renk degerleri veya
bicimsel oyunlarla izleyicinin goziinde yanilsamaya dayali algilama yaratilmaktadir. Bunlar,
daha ¢ok mekansal veya yonlendirici grafikler anlaminda kullanilan tipografilerdir. “Yazinin
fiziksel olarak hareket etmedigi ortamlarda, (tipografik ve grafiksel anlamda) oyunlarla
hareket etkisi ¢ekici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sehir gevresi izleyicinin hareketi halinde
okunan yazilarla doludur.” (Akt. Kili¢ E. 2011: 3).

Kisa siirede tasarim ve yazi, form ve bi¢im {lizerine yapilan ¢aligmalardan siyrilarak zaman

kavraminin da siirece dahil olmasi ile hareketli yazinin temelleri atilmistir.

2.7. Hareketli Tipografi

Televizyon ekranlarinin hayatimizda yer almasiyla, bu sektordeki sirketler izleyici kitlelerini
daima dinamik tutmak adin farkli yollara basvurmusturlar. Televizyon toplumun genel sosyal
yapisini belirlerken hareket olgusunun akilda kalic1 yapisini da bir sisteme oturtmustur.
Ekranlarin hayatimizda daha ¢ok yer almasi ve dijital gelismeler tipografinin ilk amac1 olan
iletisim kurma 6zelliginin disinda hissedilme, duyulma ve harekete gegirme gibi 6nemli

gorevleri tlistlenmistir.

Tasarimin anlami gii¢lendirici yapisi ile mesaji iletirken izleyiciyi etkisi altina alarak akilda
kalicilig1 ve dikkat c¢ekiciligi hareket kavraminin tipografi ile bulusmasiyla gergeklesmistir.
Ancak bu dijital ¢agda izleyicinin birgok hareketli unsur tarafindan bombardimana tutuldugu
g0z ardi edilmemelidir. Bu gorsel ve isitsel bombardiman ile bireylerde ya da Kitlelerde

dikkat daginiklig1 daha sik goriilmeye baslamistir. Bu sebeple grafik tasarimcilarin mesajlari

18



hedef kitleye ulagtirma, akilda kaliciligin1 saglama ve harekete gecirme imkanlart arttig

kadar zorlu bir hale gelmektedir. (Kilig, 2011, s. 36).

Dijital ekranlarin hayatimiza girmesinden 6nceki dénemde izleyici duragan bir resme ya da
fotografa bakarken bu ekranlarin yayginlasmasi ile akan gorseller, sesler ya da yazilar ile
daha cazip hale gelmistir. Hareketin, algi lizerindeki etkisi ile de hizla gelismistir. Ancak bu
gelismeler grafik tasarimin ilk amact olan mesaj iletme 6zelligi kaybetmesi veya tamamen

yok olmasi gibi tehlikeleri de beraberinde getirebilir.

Tim bu teknolojik gelismeler hareketli grafik tasarimlari gelistirdigi gibi gorsel efekt
sektoriinii de beslemektedir. Bu iki alan sik¢a birbirlerine karistirllmaktadir. Aralarindaki
fark kisaca su sekildedir: Hareketli grafik tasarim direkt olarak hareket eden grafikler
icerirken gorsel efektler olmayan bir seyi varmis ya da olan bir seyi yokmus, farkliymis gibi
gostermek tizerinedir (Akgiin, 2013, s. 6).

Tasarimcinin hareketli bir tasarimin izleyici tizerindeki etkisini tahmin edebilmesinin en iyi
yolu kendini izleyicinin yerine koymasidir. Ozellikle duygu baridiran tasarimlarda, mesajin
dogru iletilmesi ve duyguyu dogru yansitmasi tasarimin asil amaci disina ¢ikmamasi esastir.
Ornegin tipografik bir diizenlemede yiiksek bir sesi vurgulamak icin, kullanilan fontu
biiyiiterek, kamera agisin1 yaklastirarak, goriintiiye ¢atlama ya da patlama efekti verilerek
saglanmasi hareketli tipografilerde bir tekniktir. Hareketli tasarimlarda segilen her teknigin

izleyici iizerinde farkli etkisi vardir.

Arastirmacilarin hareket eden yazilarin, duragan, zaman ve hareket olgusu igermeyen
yazilara oranla daha akilda kalici oldugunu kesfetmesiyle hareketli tipografi, dijital
mecralarda yapilan tiim tasarimlara hizli bir giris yapmustir. Kinetik tipografinin yogun
olarak kullanildig1 ilk film jenerigi ise; jenerigi tasarimci Saul Bass tarafindan yapilan

AlfredHitchcock’ un yonettigi “North by Northwest”dir. (Akgtin, 2013, s. 12).

2.8. Hareketli Ortamlara Yonelik Ozellikler

Hareket, zamanda bulunan bir tiir degisimdir. iletisimi saglamlastirmak, hizlandirmak ve

sanatsal olarak ifade etmek i¢in aranan gii¢lii etmenin zaman olmasi, teknolojinin televizyon,
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internet ve cevresel etmenlerle iliskisi sonucu hizla gelismesi, hareketli grafik tasarimi

giinliik gorsel alanimizin rutin bir pargasi haline getirmektedir (Akgiin, 2013, s. 3).

Hareketi yiizeye aktarabilmek {izerine yapilan ¢alismalar yukarida anlatilan 1s1k, gblge ve
hareketin bu yansimaya dahil edilmesi seklinde temellenmis, biiyiilii fener, thaumatrope,
phenakistoskope, zoetrope, kineograph, paraxinoscope gibi kesiflerle gliniimiizdeki hareketli
goriintii kavraminin ilk 6rnekleri ortaya koyulmustur (Tiirkmenoglu ve Akengin, 2016, .

895).

Zaman Kkavraminin grafik tasarim ile bulusmasi, hareket eden tiim nesnelerin insanin
dikkatini cekmesi ve kavramasi ile olmustur. Hareket olgusunun dinamik yapisi ile tasarim
duragan tek kare bir gorsel iletisim unsuru olmaktan ¢ikmis, binlerce karelik goriintii
icerigindeki tipografi, renk, vektorel tabanl gorseller, fotograflar, cok boyutlu animasyonlari

da kapsamuistir.

Hareketli bir ortamda bulunan unsurlarin illaki fiili olarak hareket etmesi sart degildir. Sabit
duran fakat zaman kavramu ile sekil degistiren her 6ge i¢in hareket etkisi igerdigi soylenebilir.
Ornegin ekranda beliren, belirli bir siire kalan daha sonra saydamlasarak yok olan bir yazi

hareketli bir ileti olarak tasarlanmistir (Torun, 2014, s. 78).

Tipografi ve hareket olgusu, izleyicinin yer degistirmesi ile yanilsama yaratip hareket
olusturan tipografi ve kendinden hareket eden tipografi olarak ikiye ayrilir. Kendinden
hareketli tipografi ise Hareketli Tipografi ve Kinetik Tipografi olarak kendi i¢inde ikiye
ayrilir. Canlandirma teknikleriyle veya cesitli gdsterim ortamlarinda hareket kazandirilan,
sadece okunmasi hedeflenmis anlatimsal amaci olmayan, yazi ya da yazi gruplarina Hareketli
Tipografi denir. Ornegin haber programlarinda, ekranin altinda yer alan, yatay bir yapida
soldan saga akan metin gruplar1 hareketli tipografiye 6rnek gosterilebilir (Kilig, 2011, s. 3).

20



Tipografi ve Hareket

Hareketli Tipografi Kinetik Tipografi

Sekil 3. Tipografi ve Hareket Cizelgesi
Kaynak: Kilg, 2011

Kitle iletisiminde biiyiik rol oynayan televizyon yaymciliginda kullanilan televizyon
grafikleri, hareketli grafiklerin de gelisimiyle cok farkli tarz ve teknikle genis bir cergceveye
sahip olmustur. Televizyon grafikleri, kanal logosunun sunumu, yayimn akisi, programlar
arasinda yer alan kurumsal jenerikler, haber biilteni gibi kurumsal program jenerikleri ve
televizyon i¢in hazirlanan dizilerin jeneriklerinden olusur. Bu sunum ve jenerikler
cogunlukla kurumsal bilgi igermesi dolayisiyla bilgilendirici televizyon grafikleri olarak da
adlandirilabilir. Bilginin aktarilmasinda metin, yani tipografi kullanimi yogunluktadir (Kilig,
2011, s. 36).

2.8.1. Kinetik Ozellikler

“Kinetik” kavrami Yunan dilindeki “Kinetikos” kelimesinden tiiremistir ve basit bir sekilde
“hareket ve hareket halinde olan” anlamina gelmektedir (Rivenc ve Bek, 2016, s. 5). Kinetik
tipografinin izleyiciyi bilgilendirirken, i¢sel olarak etkilemesi ve eglendirmesi en belirgin

ozelligidir.
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Woolman’a gore, hareketli tipografi tasarimindaki harekete yonelik yani kinetik 6zellikler,
temel olarak yon, oryantasyon, donme, yakinlik, gruplama ve katmanlagsma bagliklarinda

incelebilmektedir (Woolman ve Bellantoni, 2000:46).

2.8.2. Animatik Ozellikler

Gergek gorlintiiniin  disinda c¢agdas bilgisayar teknolojilerinde yapimecilar tarafindan
Ozellikle 1950’lerden sik tercih edildigi goriilen bir tiirdiir. Bilgisayar araciligi ile elektronik
goriintiiler elde edip, bu goriintiileri bilgisayar yazilimlar1 yardimi ile art arda siralandirarak
hareketlendirmeye "Bilgisayarli Animasyon" denmektedir (Kegeci, 2002, s. 39).
Animasyonda kurgulanan ilk ve son kareye anahtar hareket ad1 verilir. Bir¢cok geleneksel
yontemler kullanilarak yapilan canlandirma teknikleri gilinlimiizde de sik¢a tercih
edilmektedir. ~ Giiniimiizde ise en yaygm kullanilan animasyon teknigi " Ug Boyutlu
Bilgisayar Animasyonu” dur. Ug boyutlu animasyonda diger eski tekniklerde kullanilan x ve
y koordinatlarindan baska, z koordinati da yer almaktadir. Z koordinati sayesinde goriintiilere
derinlik etkisi verilir. Teknolojinin sundugu bu zengin goriinti ¢esidi gliniimiizde
jeneriklerde en c¢ok tercih edilen tekniktir. Bunun sebebi ise boyut ve derinlik etkisinin
gercege en yakin olaninin yakalanabilmesidir. Jenerik tasariminda kullanilan animasyon

tekniklerinin basinda "Cizme-Cekme Animasyon" teknigi gelmektedir.

2.9. Kinetik Tipografi

2.9.1. Kinetik Tipografinin Tanim1

Kinetik tipografi terimi duygu ve diisiinceleri ifade etmek amaciyla hareket ve yaziyi birlikte
kullanan bir animasyon uygulamasi seklinde agiklanmaktadir (Tiirkmenoglu & Akengin,
2016, s. 903).

Yazimin herhangi bir duygu veya diisiinceyi anlatacak veya temsil edecek sekilde, zaman ile
birlikte kullanildigi bu uygulama sekline genellikle iletisim tasarimi, hareketli goriintii
tasarim1 ve interaktif tasarim alanlarinda yogun bir sekilde yer verilmektedir. Film
jenerikleri, televizyon yapimlari, reklam filmleri, miizik videolari, web sayfalar1 ve diger

etkilesimli ortamlar, hareketli yazilarin sik¢a karsilasilan 6rneklerindendir (Tiirkmenoglu ve
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Akengin, 2016, s. 903). Duragan sekilde olan yazinin hareket ve zaman olgulartyla etkilesimi
sonucu hareketli yazi ifadesi teknolojik gelismeler, sehir hayatindaki artis ve kiiltiirel degisim
sonucu hayatimiza girmistir. Bu gelismeler ile yazinin goriintii cihazlarina aktarimi ve yaziyi

hareketlendirmeye elverisli programlar ile kinetik tipografi farkli mecralarda yer almistir.

2.9.2. Kinetik Tipografinin Geligimi

Hareketli grafigin ortaya c¢ikmasiyla tasarimin en Onemli 0&esi olan yaz1 da
hareketlendirilmesi ile birlikte kinetik tipografi ifadesi ortaya ¢ikmistir. Kinetik tipografinin
gelisim stirecini etkileyen en onemli unsur, 1950’lerde film jeneriklerinin baslh basina bir
tasarim alani olmasi ve ilk jenerik Orneklerinde kullanilan tipografik unsurlar Onciiliik
etmistir.
Sitirec i¢inde, 1910’lardaki “ticari sanat” (commerzial art) terimi 1920’lerde “grafik
sanati”na (graphic arts), 1930’larda “grafik tasarim”a (graphic design) ve oradan da
1960’larda “gorsel iletisim tasarimi”na (visual communication design) evrilmistir.
Bilgisayar ortamindaki gelisim ise 1970’lerdeki “bilgisayar destekli tasarim”
(computer aided design) kavramindan 1980’lerde “bilgisayar grafigi”ne (computer
graphics), buradan 1990’lardaki ‘bilgisayar tasarimi’na (computer designics)
evrilmis, PostScript devrimi sonugta “masaiistii yayincilik”’tan (desktop publishing)
1990’larda “coklu ortam”a (multimedia), oradan da 2000’lere dogru “yeni ortam”a

(new media) doniismiistiir (Sarikavak, 2012: 116).

Yazar Lewis Carroll’un (1865) “Alice’s Adventures in Wonderland” adli kitabinda, “The
Mouse’s Tale (Farenin Kuyrugu)” tasarimi ile harflere hareket kazandirmak adina
girisimlerde bulundugunun bir kanitidir. Hareketli resmin ortaya ¢ikisindan 6nce basili bir
sayfa iizerinde harfleri belirli bir diizen ile deneysel olarak bir farenin kuyruguna benzettigi
bu ¢alisma ile yazi ve gorsel unsur bir biitiin olarak diisiiniilerek kinetik yazinin ilk 6rnekleri

arasindadir (Koca, 2019, s. 11).
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Sekil 4. LewisCarroll. The Mouse’sTale (Farenin Kuyrugu)Kavramsal Tipografi
Ornegi, 1865
Sanat¢i Hausmann ise, hareket eden sozciiklerle gorselleri kolaj teknigi kullanarak bir
yiizeyde birlestirmis ve hareketli yaziyr baska bir boyuta tasimistir. Geleneksel tasarim
diizeninin 6tesinde ylizeye daha dinamik bir yap1 kazandirarak sézciiklerin daha vurgulu ve
hareketli algilanmasini saglamistir. Diislince harf ve gorseli bir arada kullanan Dadaist sair
Hausmann, modern bir yaklagimla alisilmisin disinda dikey ve yatay diizlemde diizenlemeler
ile metinlerin okuma endisesi tasimadan varliklarinin ayrilmaz pargasi oldugunu ifade

etmektedir (Koca, 2019, s. 13).
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Sekil 5. Raoul Hausmann, “Kolaj Calismas1”, 1923-1924

Bugiin yazi, iletisimin mekansal yapilarinda duragan sekilde kalmamis, bununla birlikte

zaman ve hareket tarafindan kontrol edilmis durumdadir (Krasner, 2008, s. 192).

Teknolojik gelisim ve degisimler 15. Yy. basilmis kitaplardan el ilanlarina, reklam
sayfalarindan, 20. Yy. afis ve billboardlara kadar bir¢ok tasarim {irliniine bakis agisinin
degismesini saglarken, televizyonu da insanlhi§in hayatlarimin tam odak noktasina
yerlestirmistir. Televizyonun hayatimizda buldugu yeri masaiistii yayinciliktaki gelismeler
takip eder. Teknolojik geligsmeler ile hayati kolaylagtirmasi, bilgiye hizli ulagim gibi bir¢ok
sebeple glinlimiizde tasinabilir cihazlarin ¢esitliligi de artmistir. Grafik tasarim bu ekranlarda
yer alan video, animasyon, tanitim filmleri, web siteleri, egitim icerikli uygulamalar gibi
hareketli olan ya da etkilesimli bir tasarim {iriinii barindiran ara yiizleri de igermistir (Koca,
2019, s. 61).

25



1920’lerde sessiz sinemada kullanilan bilgi kartlarindan sonra, Saul Bass’in Hitchcock
filmleri i¢in tasarladigi jenerikler bi¢cim ve igerik acisindan tipografik ¢oziimleriyle, sinema
filminin konusu, oyuncularin adi ve set ekibi ile ilgili bilgiler hareketli bir sekilde

tasarlanmistir.

IdN’in 15. yilim1 kutlamak i¢in 2009 yilinda Jason Cook ve Bryan Lee yonetmenliginde
cekilmistir. Typographic Landscape (Tipografik Manzara) isimli caligmada, tipografik geler
ve gorsellerin tamami animatik 6zellikler tagimaktadir. Bastan sona kadar animasyon olarak
kurgulanis tasarimin dinamik ve maceraci bir izlenim birakmasi dikkati ¢eker. Genel olarak
hizli kamera hareketleriyle canlandirilmis tasarimda tipografik 6gelerin kinetik yapisi ile yazi
vurgulanmigtir. Akar goriintiideki gri renk 151k golge ve kameranin perspektif agilar ile
derinlik ve boyut kazanmistir. Se¢ilen fontlar ile de tasarimin mekanik ve dinamik yapist 6n
plana ¢ikarilmustir. Ust iistii yiginlar halinde goriilen yazilarm arabanin hareket agisi ile
eszamanli hareket etmesi tipiografik dgelerin Kinetik dinamizmini gorsellestirmistir (Torun,
2014, s. 107).

Sekil 6. Jason Cook ve Bryan Lee, “Typographic Landscape”, 2009
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MBC2‘nin kanali i¢in yapilan kinetik tipografi tasariminda yaziya ii¢ boyut etkisi vermek
amaci ile harflerin her birinin et kalinliklarina derinlik etkisi verilmistir. Ayn1 zamanda bu
derinlik etkisi kameranin perspektif bir agisi ile de olusturulmustur. Yazinin ekranda ilk
goriinen sekline diger ekranlara gectiginde patlama, dagilma ve akma gibi etkiler ile kinetik
kazandirilmistir. Sayisal bir gorsel dil ile olusturulan tasarimda ani ve hizli animasyonlar

dikkat ¢ekmektedir (Torun, 2014, s. 92).
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Sekil 7. Alexander Grinke, “MBC2 Kanal Kimlik Elemanlar1”, 2010
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Hareketli grafikler ve tipografi alaninda olan hizli gelisimin ardindan kinetik tipografinin
giinimiiz teknoloji ve imkanlar1 ile bir¢ok yenilik¢ci ve carpict Ornekler goze
carpmaktadir. 1999°da Alex Gopher’in miizisyen Bardou-Jacquet yaptigt “The
Child”isimli miizik videosu, bu yenilik¢i kinetik tipografi tasarimlarmin en iyi
orneklerinden biri olmustur. Sehirde hayatinin tamammen tipografik ogelerle
kurgulandig1 bu miizik videosunda dogum yapmak i¢in hastaneye giden bir annenin
telaslt ve aceleci yapisi vurgulanmistir. Hizin en gilizel 6rneklerinden biri olan videoda,
binalarin ii¢ boyutlu yapilarina, hareket eden araglarin hizlar1 ve doniis manevralarina,
tipografik hareketlerle anlam yiiklenmistir. Bu g¢arpict 6rnek giiniimiiz kinetik
tipografisinin gorsel anlami ne kadar ¢arpici ve etkili hale getirdiginin iyi bir 6rnegidir

(Kilg, 2011, 5. 14).
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Sekil 8. Bardou-Jacquet “The Child isimli Miizik Videosu Tasarimi”, 1999

2.9.3. Kinetik Tipografi Uretim Siirecleri

Kinetik tipografi i¢inde barindirdig1 hareket ve zaman kavramlar ile statik tipografiden
ayrilmistir. Bu dinamik tasarim anlayisinin, modern sanat akimlari ile aktarilmasi
teknolojik gelismeler ile esdeger olarak hizli bir gelisim gostermistir. Dijital teknolojinin
sundugu olanaklarla tasarimcilar, tipografi ve animasyonun kombinasyonlarini limitsiz

seceneklerle sunmaya baglamistir.
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Kinetik tipografinin {iretim siirecinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta yaraticilik
ve bulus asamasinda, hareketlendirilen yazinin, kelimenin anlamini tagimasi
gerekmektedir. Tipografik oOgelere hareket oOzelligi eklenerek kelime anlaminin

vurgulanmasi yeni bir ifade bi¢imi olarak kabul edilirse izleyiciye yenilik¢i kapilar agar.

Adobe firmasinin hareketli grafik alaninda sik¢a tercih edilen AfterEffects programi,
sinema, animasyon ve iceriginde hareket olan her tiirlii tasarim {iriinii i¢in tasarimcilara
daha yaratic1 imkanlar sunarken, izleyicilere de farkli gorsel ve isitsel kapilar agmaktadir.
Daha yaratic1 ve dikkat ¢ekici bir arayis iginde bulunan izleyici televizyon reklamciligi
sayesinde yeni iiriinler ve hizmetlerden haberdar olmakta, miizik videolar1 ve video sanati
ile eylenmekte ve oOgrenmekte, film jenerikleri ile filmin tiirlinii oyuncularini
taniyabilmektedir. Hedef kitle agisindan bu kadar 6nemli bir rol {istlenen her tiirli Kitle
iletisim ortamlarindaki dijital ekran tasarimi, hem islevsel hem de estetik kaygilarla
tasarlanmalidir (Kilig, 2011, s. 16).

BBC’nin “How We Built Britain” (Britanya'y1 Nasil Kurduk) programi i¢in 2007 yilinda
Gareth Edwards tarafindan tasarlanan ¢alismada, Britanya kelimesinin bas harfleri,
cografyanin farkli yerlerinde mimari yapilar olusturacak sekilde goriilmektedir. Mimari
yapilarin tepeden bir kamera agis1 goriintiilenmesi sonucu perspektif bir gorsel diizen
olusturulmustur. Tasarimda Britanya’nin bas harflerinin mimari goriintiileri Ortagag
kaleleri ve kiliseleri, Iskogya binalari, Giircii evleri, Viktorya binalar1 ve modern
gokdelenler seklinde yapilmistir. Gareth, BBC'nin havadan kayit goriintiilerini gézden
gecirir ve konsepte uygun olabilecek birkag goriintii secer. Boujou programini kullanarak
kayitlari izler ve 3D Studio Max ile olusturdugu modellendirilmis ve doku verilmis dev
3 boyutlu harfleri bunlarin iizerine yerlestirir (Braha ve Byrne, 2011, s. 18).

29



e '"'1

HOW WE BUILI HOW WE BUILT

GYAVT) DIMBLEBY

Sekil 9. “How We Built Britain” (Britanya'y1 Nasil Kurduk) programi

ekran goriintiileri

2.9.4. Kinetik Tipografinin Uygulama Alanlar1

2.9.4.1. Televizyon Yayincilig

Ingiltere’deki televizyon tarihine bakildiginda iki ag tarafindan yonetilen 3 kanal
gormektedir. BBC (Ingiliz Yaymn Birligi) ve ITV (Bagimsiz Televizyon). BBC belli bir
lisans tcretinin 6denmis oldugu, kurulusunun 1936’lara kadar gittigi diinyanin ilk

televizyon kurulusudur.

Televizyon tanim olarak, elektromanyetik dalga halinde yayinlanan goriintiiniin ya da
seslerin, bir vericiden alinarak, ekranli ya da hoparlorlii elektronik alicilar ile yeniden
goriintii ya da sese ¢evrilmesini saglayan haberlesme sistemidir. Televizyon ayni
zamanda kitle iletisim aracidir. Alictya yayinlanan goriintii ve sesleri ulastiran elektronik

cihaz sistemidir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Televizyon)

Televizyonda goriintii olusturma islemi video ya da film hazirlama islemi ile aymi
mantiktadir. Birbirinden bagimsiz olan hareketsiz goriintiiler kurgulanip montajlanarak

tek bir hareketli goriintii haline getirilir. Gokge G. Televizyon ve film i¢in "Filmde
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goriintiiler, kimyasal bir duyarkat tizerine saptanir. Televizyon ise 151k enerjisini elektrik

sinyallerine doniistiiren, elektronik bir aragtir." demistir. (Gokge, 1997: 15).

Kitle iletisiminde biiylik rol oynayan televizyon yayimciliginda kullanilan
televizyon grafikleri, hareketli grafiklerin de gelisimiyle ¢cok farkli tarz ve teknikle
genis bir cerceveye sahip olmustur. Televizyon grafikleri, kanal logosunun
sunumu, yayin akisi, programlar arasinda yer alan kurumsal jenerikler, haber
biilteni gibi kurumsal program jenerikleri ve televizyon i¢in hazirlanan dizilerin
jeneriklerinden olusur. Bu sunum ve jenerikler ¢ogunlukla kurumsal bilgi
icermesi dolayisiyla bilgilendirici televizyon grafikleri olarak da adlandirilabilir
(Kilig, 2011: 36).
Televizyon geg¢misten giiniimiize kadar kitle iletisim araclarinin en etkilisi en hizlist
olmustur. insanlarin televizyon araciligi ile evlerinden, diinya iizerindeki gelismelerden
aninda haberdar olabilmelerinin yansira, eglence, bilgi aktarimi gibi birgok alanda
imkanlara sahip olabilmeleri televizyonu daha cazip hale getirmistir. Giderek artan TV
kanallar1 sayesinde yayin c¢esitliligi insanlara daha farkli segenekler sunarken, farkl
kanallardaki TV programlari da izleyicilere se¢im 6zgiirliigii sunmustur. Ayni zamanda
televizyon insanlar arasindaki sosyoekonomik farkliliklari ortadan kaldiran bir giice

sahiptir.

Giderek artan TV izleme ¢ilginligimin bagimlilik hale gelmesi ile izleyici daha etkili ve
akilda kalic1 goriintiiler beklemektedir. Bu baglamda hareketli goriintiiniin en yaygin
kullanildig: televizyon ile tasarim alaninda hareket ve zaman gibi kavramlarin giderek

yayginlagsmasina zemin hazirlamistir (Sarikahya, 2011, s. 2).

1964‘te kurulan Channel 4’iin logosu televizyon tarihinde ilk kurumsal kimligin kinetik
tipografi kullanilarak kurgulandigi 6rnek sayilabilir. Channel 4’un kurumsal kimlik
tasarimi (logosu), televizyonu olanaklarii teknolojik gelismelerle birlestirerek alanin
potansiyelini ortaya ¢ikartan ilk ¢alismadir (Torun, 2014, s. 52). Martin Lambie Nairn’in
1982°de tasarladigi calismada 4 rakami Ug boyutlu geometrik formlardan
olusturulmustur. 4 rakaminin pargalara ayrilarak kendi etrafinda donmesi ve parcalarin
tekrar birlesmesi ile hareket kazandirilmistir. 4 rakaminin pargalarinin miizik ile

senkronize olmasi ve her bir parg¢ada kullanilan renk ile ¢arpicilik artmistir.
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Jenerigin siiresi 8 saniyedir. Kanalin i¢erigini olusturulan konular1 simgeleyen geometrik
formlar olusturulmus ve bu geometrik formlarin ayrilip tekrar birlesmesi ile kurgulanarak
kanalin logosu meydana gelmektedir. Bu geometrik formlarin farkli renklerde olusu ile
kanalin farkli goriis ve degerlere agik oldugunun imaj1 verilmistir. Yaratic1 gorsel etki ile
bir araya getirilen tipografik dgeler, etkili bir yapiya sahip ve akilda kalici olmasi ile

izleyicinin dikkatini ¢cekmektedir (Kilig, 2011, s. 26).

Sekil 10. Channel 4 i¢in Yapilan Kinetik Logo Ekran Gériintiileri
Televizyonda olan gelismeler kinetik tipografinin yayin akisi icerisinde farkli program
tiirlerinde kullanilmasimi saglamistir. Kanal kurumsallarinda sikg¢a karsimiza c¢ikan
kinetik tipografi, zaman igerisinde farkli tiirler olan; ana haber, hava durumu, spor
haberleri, ekonomi haberlerinin, eglence, magazin, sanat ve soylesi, yarisma, saglik ve
belgesel programlarinin jenerik tasarimlarinda etkili alternatif olmustur. Bu tiirlere 6zel
yapilan jenerik tasarimlar1 kanallarin kurumsal kimlik tasarimlarinin disina ¢ikmadan,

tiirlin 6zellikle adinin yansitildigi kinetik tasarimlar olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye’de televizyon jenerikleri tasarimlarinin yayginlasmasina 1984 yilinda yayma
baslayan trt kanali zemin hazirlamistir. 1998 yilinda Trt’nin yeniden yapilanmasi ile
McKinsey & Company adl1 uluslar aras1 danismanlik sirketi ile anlasma yapilmis yeni bir

logo, canli ve renkli jenerikler tasarlanmistir. Tiirkiye’de televizyon yayimciligin
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onciilerinden sayilan Trt kanallar1 gerek kurumsal kimliklerinde, gerekse yayin akisinda
bulunan programlar i¢in kullanilan jenerikler de kinetik tipografi jeneriklerine 6rnek
teskil etmistir. Televizyonculugun yayginlagsmasi 6zel kanallarin artmas ile televizyon
yayini yapan kanallar rakipleri arasindan ayirt edilerek, hedef kitleyi etkilemeyi

amaglamislardir (Noyan, 2008, s. 131).
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Sekil 11. 1968-2015 yillar arasinda Trt kanallar1 programlari i¢in tasarlanmis
jenerik ornekleri
Kurumsal jenerikler (TV ident), televizyon kanallarinin imajin1 yansitan en énemli TV
jenerikleridir. “Bu ara yiizler genellikle dolgu amagli kullanilmakla birlikte, kanalin en
belirgin tanitim araglaridir. Bir anlamda televizyon kanalinin reklamini yapan imaj
materyalidir. Ger¢ek goriintiilerle, farkli canlandirma tekniklerinin ve kinetik tipografinin
kullanildig1 hareketli grafiklerdir. Iginde kanalin logosunun baskin &ge olarak
kullanildig1, kendi basina bir biitiin ya da i¢inden belirli boliimlerinin kullanilabilecegi

sekilde kurgulanmis kisa filmlerdir (http://en.wikipedia.org/wiki/Station_identification).
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Televizyon grafiklerinin gelecegine bakildiginda ise "grafik tasarimcisinin hala
denenmekte ve ¢cok yeni terimlerle karsi karsiya kaldigi goriilmektedir. Bu yeni kavramlar

internet televizyonu ve sayisal (dijital) televizyondur” (Meyer ve Trish, 2002, s. 14).

Yine {lilkemizde 1996 yilinda kurulan ve ilk tematik kanal olarak yayma baslayan NTV
kanalinin jenerikleri yayin akigsinda bulunan program igerigine baghi olarak Kinetik
tipografi alyapisi ile hazirlanan jeneriklere iyi bir 6rnektir. Harflerin ii¢ boyutlu yapist ile
donerek, akarak ve sistematik bir sekilde kanal adi ve logosuna dogru hareketi dikkat
cekicidir. Kanal logosuna miklanistili bir yapinin ¢ekim giicii etkisi verilerek, harflerin
perspektif bir a¢1 ile ayn1 yone dogru hareket edisi ve logo etrafinda birlesmesi jenerigi

daha etkili bir hale getirmistir.

Sekil 12. Ntv Kanalinin Ana Haber Biilteni Acilis Jenerigi
Britanya'da, diinyadaki tek tlke televizyonu olan BBC baslangigta tanitim faaliyetlerine

gereksinim duymamistir. Daha sonra ticari televizyonun kisa siirede ortaya ¢ikmasi ile
"Yarasa Kanadi" olarak adlandirilan ilk tanitim 2 Aralik 1953'te tasarlanmistir. Abram

Games tarafindan tasarlanmis her iki tarafindan 151k ile aydinlatilan ve donen iki gozden
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olusan tasarim oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu 1ogo1960'larda Britanya haritas1 yer alan bir
dairenin i¢indeki "BBC TV" logosuyla degistirilmistir. Daha sonra zaman igerisinde BBC
televizyonun logosu en bilinen haline doniistii. Hareket olgusuna dikkat ¢ceken BBC
televizyonun tanitim jenerigi ise televizyon yayinciliginda kanal jeneriklerine iyi bir

ornek olmustur (Boyraz, 2017, s. 93).

Sekil 13. BBC Logo 1953 -1997

2.9.4.2. Film ve Dizi Jenerikleri

“Filmlerin basinda ya da sonunda yer alan, filmin ad1, yonetmeni, oyunculari, teknik ekibi
ve yapimcinin isimlerinin yazildigi kisma film jenerigi adi verilir.” Wikipedia. Opening
Credits 2006 http://en.wikipedia.org/wiki/Opening_credits (Erisim Tarihi: 24 Ocak
2020)

Film jenerigi ¢cogunlukla filmlerde baslangi¢ ve sonda olmak iizere iki boliimde yer alir.
Filmlerin acilisinda yer alan jeneriklerde genellikle filmin ismi, 6nemli basrol oyunculari
ve Onemli prodiiksiyon ekibinin isimleri bulunur. Filmin kapanis kisminda yer alan
jeneriklerde ise film prodiiksiyonunda yer alan tiim oyuncu, teknik ekip, miizik besteci

ve sarkicilari gibi filmle ilgili tiim ¢alisanlarin isimleri yer alir (Giilen, 2006, s. 9).
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Jeneriklerin ilk amaci izleyiciyi filmin atmosferine hazirlamak hikayenin gectigi yeri,
zamant ve filmin ya da dizinin konusunu Onceden bildirmektir. Tipografik bir
bilgilendirme ve yonlendirme olarak da goriilebilen jenerikler, fotograflarin, gorsellerin
ya da tipografik ogelerin kamerayla ¢ekimi yontemi ile olusturulabilir. Jenerikler ayni

zamanda diyaloglar1 da icerebilir.

Sessiz sinema doneminde icerisinde diyaloglarin yer aldig1 yazi kartlari tasarimi 1910
yillarinda 6nem kazanmaya basladi.  Bununla birlikte filmin girisi de diyalog
kartlarindaki gibi farkli yaz1 karakterleri kullanilarak tasarlanmistir. 1920’lerde ise bir
dakikalik stirelerde tasarlanan yazi kartlarinda, basrol oyunculari, yonetmen ve yapimci
ismi yer almistir. Cesitli deneysel yaklasimlarla jenerikler hazirlansa da hareketli
grafiklerin ilk kez kullanildig1 jenerik, 1923 yilinda yapilmis olan The Merry Go Round
filminin jenerigi olmugtur. 1930’larda teknik ekibin adi heniiz jenerikte yer almamistir.
Bitis jenerigi s6z konusu degildir, zamanla emegi gegen diger isimlerin de anilmasi uygun
goriilmistiir. Bu da baslangi¢ jeneriginin uzun tutulmasiyla bir siire devam etmistir

(Deborah, 2011, s. 111).
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Sekil 14. “The Merry Go Round” Filmi A¢ilis Goriintiisii, 1923

1950-1960’11 yillarinda Saul Bass jenerik tasarimlarinin onciilerinden sayilir. Ddénemi
igerisinde diger tasarimcilara 6ncii etmistir. Saul Bass ‘dan sonra Pembe Panter karakteri
ve jenerigi ile bilinen David De Patie ve Friz Freleng sinema tarihinde Onemli
isimlerdendir. James Bond filmleri serisi jeneriklerinin usta tasarimcist Maurice
Binder’in da donemde sik¢a adi geger. Maurice Binder’in kompozisyonlar1 sinema

tarihinde 6nemli yere sahiptir. Jenerikler 1990’11 yillardaki basarili 6rnekler ile bugiinlere
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uzanmig Kyle Cooper ile geliserek devam etmistir. Tiim bu isimler kendilerinden sonraki

calismalara oncii olmustur. (“Jenerik Tasarimi,” 2007)

Teknolojideki hizli gelismeler ile 1990-2000 yillar1 arasinda jenerik tasarimlarinda yeni
ve farkli stiller ortaya ¢ikmistir. Bu donemde yeni bilgisayar yazilimlar1 jenerik
tasariminda farkli kapilar1 agmistir. Bu yazilimlar sayesinde tasarimeilar goriintiiyii ya da
tipografik diizenlemeleri, hem islevsel hem de ger¢ege yakin bir sekilde daha ¢arpici hale
getirmiglerdir. Sinirsiz tasarim olanaklari saglayan yazilimlar tasarimcilara zaman

acisinda biiyiik olanaklar sunarken, jenerigin daha ucuz tasarlanmasini da saglamistir.

Jenerik tasarimlarinin tarihine bakildiginda farkli dénemlerde teknolojilerin degismesi
jenerik icin ayrilan bilitcenin artmasi ile farkli anlatim bi¢imleri denenmistir. Bazi
jenerikler film sektdriinde basar1 elde edip yeni tasarimlara da yeni kapilar agmistir.
Bugiin yeni yapilan tasarimlarin bazilarinda eskiyi animsatan etkiler goriilmektedir. Eski
fikirlerin yeni teknoloji ile tekrar sunulmasi “mesajin dogru iletilememesi’ gibi sorunlari
da beraberinde getirmektedir. Giiniimiiz jeneriklerinde oOncelikli kriterin “dikkat
cekebilmek” olmasi ve bunu basarabilmek i¢in daha fazla yenilik ve teknolojiye ihtiyag
duymasi izleyiciye “goziinii benden ayirma” dan baska bir mesaj vermesini

engellemektedir (Sayin, 2011, s. 60).

Bu dénemde jenerik tasarimlarinda dikkat ¢eken tarziyla Kyle Cooper’da 6n plana
cikmistir. Tipografik diizenlemelerle tasarladig: jeneriklerde tek bir yazi karakterine
hareket kazandirarak filmin senaryosuyla 6zdeslesen bir kurgu olusturmaktadir. Tarz
olarak tipografik Ogeler iizerinde deneysel calismalar yapan Cooper, jeneriklerde
kullanilan yaziya kinetik katarak farkli bir yaklasim olusturmustur. Sphere Filminin
jenerik tasariminda da bu tipografik 6gelerin kiire seklindeki formla kinetik bir yap1

olusturdugu ve yazilarin kiire sekli ile biitiinlesik olarak hareket ettigi goriilmektedir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ve tasarim alanindaki hareket ivmesine elverisli
yazilimlar sayesinde yazilara kazandirilan kinetik yapi ile film jeneriklerinin de havasi
biitiiniiyle degismistir. Cooper bu dénemde yaptigi tiim jenerik tasarimlarinda ii¢ boyutlu
bir altyap1 olusturmustur (Hall, 1999, s. 62).
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Sekil 15. Sphere Filmi Acihis Jenerigi, 1998

2.10. Film ve Dizi Jenerikleri Uretim Siirecleri

Giliniimiizde uygulanan jenerikler hakkinda pek cok kategoriden soz edilebilir; fakat
genelleme yapildiginda John Daborn 1960 tarihli Cine Titling kitabinda “kagit” ve
“canl1” seklinde iki genel gruba ayirmistir (Aktaran: Allison, 2001: 76). Bu iki tarz jenerik
“liretilebilenler” ve “kaydedilebilenler” seklinde isimlendirilebilir. Arka planlari sabit,
¢izim, animasyon ve hareketli grafik gibi sonradan eklenebilir 6gelerin baslik kartlarinin
tizerine kompoze edilmis anlatimlarin hepsi “kagit/liretilebilinir” bashigr altinda, gergek
goriintiilerden olusan videolar, kisi ve karakter tanitimlar1 gibi gercek goriintiiler iizerine
kompoze edilmis diizenlemeler ise “canli/kaydedilebilenler” basligi altinda
smiflandirilmistir (Toprak, 2019, s. 87).

Deborah Allison ise film jeneriklerinin genel fonksiyon ve karakteristik 6zelliklerini su
sekilde simiflandirmistir:

Bos arka planlar iizerine kurgulanan jenerikler

Kitap sayfalari seklinde kurgulanan jenerikler

Gergek goriintii lizerine kurgulanan jenerikler

Karakter tanitim1 seklinde jenerikler

Tipografi temelli jenerikler

Animasyon ve hareketli grafik kurgusu seklinde jenerikler (Allison, 2001, s. 36).
Jenerik tasarim yapmak icin bu lic asamayla ilgili sorulmasi gereken sorular sdyle

olmalidir;

38



Tasarimin boyutu nedir?

Seyirci daha 6nce neyi biliyor?

Ne bilmek istiyor?

Bu bilgi daha 6nce nasil verildi?

Insanlarin edinmesi gereken tek mesaj nedir?

Seyirciden ne tiir bir tepki beklenmelidir? (Sarikahya, 2011, s. 52).
Yapilacak tasarimda bir hareket noktasi bulabilmenin tek yolu, problem hakkinda
miimkiin oldugunca c¢ok bilgi toplayabilmektir. Bilgi toplama siireci i¢inde miisterinin
ihtiyaclarimi ve faaliyet alanlarin1 6grenme, baska tasarimcilarin benzer problemleri nasil
¢ozdiiklerini aragtirma ve tasarimin mesajini iletecegi ortami denetleme gibi evreler

bulunur (Becer, 2002, s. 42).

2.10.1. Planlama

Iyi bir jenerik tasarimda takip edilmesi gereken bir siire¢ vardir. Bu siireg icerisinde ilk
uygulanmasi gereken planlama agamasidir. Planlama siirecinde tutarli ve mantiksal bir
inceleme yapildiktan sonra sirali ve detayli bir listeleme yapilmalidir. Elde edilen
verilerin listelenmesi ve listede bulunan siireci asamali bir sekilde uygulamasi ortaya
c¢ikacak olan jenerigin kalitesi, sanatsal ve teknik calismasi i¢in alinacak kararlar1 kapsar.
Jenerigin tasarimu, jenerigi yapilacak filmin konusu ile bir biitiinliik olusturmali ve filmin
senaryosu 1ile ilgili izleyiciyi heyecanlandirmalidir. Planlama asamasinda jenerigi
yapilacak filmi gerekirse birden fazla kez izlenmeli, filmin kisa 6zeti (Sinopsis)
cikarilmali ve jenerigin kurgusu ile ilgili yeni ipug¢lart bulmak amaci ile notlar alinmalidir.
Ciinkii filmin konusu ve konuyu destekleyici yardimci unsurlar1 belirlemek, jenerikte
kullanilabilecek temalarinda ortaya ¢ikmasiyla ilgili fikir edindirici nitelikte olacaktir.
Filmin konusu, tiirii ve hedef kitlesine gore degisiklik gosterebilecek bu unsurlarin
sekillendirilmesi jenerigin kurgusu ve uygulanacak teknik i¢inde dogru bir baslangi¢

kabul edilebilir (Toprak, 2019, s. 113).

2.10.2. Yaratic1 Siire¢ ve Fikir Belirleme

Her tasarim fikrinde oldugu gibi jenerik tasariminda da bir amag¢ ve hedef kitle vardir.
Jenerigin hangi tarzla hangi teknikle yapilacagi, jenerik i¢in ayrilan biitge, tasarim i¢in

ayrilan siire, jenerigin yaratici siire¢ ve fikir belirleme agamasin etkileyen etmenlerdir.
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Planlamasi yapilan jenerik tasarimi yaratici siire¢ ve fikir belirleme asamasi bir ekip isi
olarak diisiiniilebilir. Filmin konusu ve senaryosu bu asamada yaraticilig1 etkileyen en
onemli 6gedir. Jenerik tasariminin tarzini etkileyen en belirleyici unsur hedef kitlenin
yas1, sosyal ve ekonomik durumu olurken, imge, tipografi, renk ve doku kullanimi da
hedef kitleye gore belirlenmelidir. Bu asamada jenerigin asil amaci olan hedef kitle
tizerinde, film ile ilgili merak uyandirmak, filmin konusu ya da tiirii ile ilgili ipuglar
vermek ve filmin basrol oyuncular1 ya da set ekibi ile ilgili bilgi olusturmak oldugu
unutulmamalidir. Bir jenerik, tamamlayici (integral) pargasi oldugu filminden bagimsiz
diisiniilemez. Yaratici fikri, senaryosu, oyunculari ve kurgusuyla, asil iiriin filmdir (Acar,

2015, s. 11).

2.10.3. Story Board (Oykii Panosu)

Senaryo, ifade tarzi olarak ‘bir dosya kagidinin iizerinde solda goriintii, sagda miizik, s6z
ve efekti veren konunun yazili olarak sunulusu’ (Ilgaz, 1997, s. 15) seklinde de
tanimlanabilir. Bazen senaryo asamasinda ortaya ¢ikan yeni fikirler hikayeye eklenerek

gelistirilir. Bu asamada olusturulan ¢alismalar storyboard agamasinin temelini olusturur.

Storyboard ¢alismalar1 ilk olarak, Walt Disney stiidyolarinda gelistirilmis 1930’Iu
yillardan itibaren Walt Disney basta olmak {izere diger animasyon stiidyolarinda
kullanilmaya baglanmistir. Daha sonraki donemlerde Storyboard’in popiilerligi artmis

hareketli film sektdriinde de yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir.

Cizgi film ve sinematografik dilde sahne taslaklar1 bir senaryonun baglangici, gelisimi ve
bitisini gorsel bir dille sahne sahne agiklayan ¢alismalar anlamina gelir (Ozcan, 2003, s.
89). Oykii panosu, ¢ekim senaryosuna uyarlanan ardisik ¢izimlerin kare kare film ¢ekimi
serisi vermek i¢in tasarlanmis liretim Oncesi gorsellestirme aracidir. Senaryo anlatisini
acikliga kavusturmak ve gergek calismanin bitmis halinin dogru goriiniimiinii olusturmak
icin yapilan konsept (kavram) ¢izimlerdir (Hart, 2008, s. 1). Animasyon veya kinetik
tipografi ¢alismalarinda belirli bir anlat1 dizisi olusturmak icin sahne taslaklarina ihtiyag

vardir.

Geleneksel bir tipografik animasyonda, bitmislik yazinin gorsel ile birlikte ekranda
bulunmasi gereken son halidir. Buna olgun nokta da diyebiliriz. Ornegin bir film

sirketinin jenerikte logosunun, gorsel ve alt yazilariyla beraber tam olarak goriindiigi
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an tipografik animasyonunun olgun noktasidir. Olgun nokta, baslangicta ya da sonda
olabilecegi gibi, animasyonun herhangi bir evresinde olabilir...Olgun noktasi belirli
olmayan deneysel tipografik animasyonlarda daha farkli bir tasarim yontemi
giidiilmesi gerekebilir. Bu tiir ¢alismalarda olgun nokta hi¢ olmayacagi gibi, birden
fazla olabilir. Hatta izleyici tarafindan belirli bir olgun nokta goriilemeyecegi
diizenlemeler iizerinde ¢alisilabilir. Bu durumda yukaridaki yontemden farkli olarak
hareketin her 6nemli evresinin kareleri ¢ikarilabilir. Ancak bu tiir alistirmalari
dogrudan bir animasyon yaziliminin {izerinde ¢alismay1 gerektirebilir. Cilinkii belirli
bir yol iizerinde (path) gitmeyen diizenlemelerde anahatar kareler (key frame)
¢ikarmak zor olabilir. Bu durumda dogrudan yazilim ortaminda yazinin, seklin ve
hatta sesin degisik bilesenleri dogaclama yoluyla bulunabilir. S6z konusu ¢aligmalar
deneysel ve ileri diizeyde tipografi ve sayfa diizenleme uygulama birikimi
gerektirdiginden once geleneksel yontemler iizerinde calisilmasinda, temel tasarim

mantiginin gidilmesinde yarar vardir (Ozcan, 2003:56).

Sekil 16. Seven Film Jenerigi Storyboard Tasarimlari, 1955

Tasarmmcilar ekip galismasi halinde storyboard’u tasarlayabilir. On sunum yaptiktan ve
storyboard onaylandiktan sonra gelistirilip bilgisayar ortaminda uygun yazilimlarla
cizimi yapilabilir. Bu asamada ilk storyboard’da ki eksikler tamamlanip kamera
hareketlerine de karar verilir. Bu asamada ayn1 zamanda gorsel, vektorel ve tipografik

Ogelerin basit hareketlendirmeleri de yapilabilir. Storybord’lar jenerik tasariminda ¢alisan
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teknik ekibe yol gosterir nitelikte oldugu diisiiniilerek islevsellik agisindan uygulanabilir

bir yapiya sahip olmalidir.
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Sekil 17. Dinner for Schmucks Film Jenerigi Storyboard Tasarimlari, 2010

2.11. Kinetik Tipografi ile Hazirlanms Jeneriklerin Ozellikleri

2.11.1. Jeneriklerde Tipografi Kullanimi

Tipografi, film jeneriklerinde izleyiciyle iletisim dili olusturmasi agisindan biiyiik 6nem
tagir. Bu iletisimin anlasilir ve dikkat ¢ekici hale getirilmesi film jenerik tasarimlarinin
ilk gorevi haline gelmistir. Televizyonda kullanilan fontlarmn, parlak bir ekranda
izlenmesi ve okunurluk kaygisinin agir basmasi sonucu, diger dijital ekranlara gére daha
siirlandirilmigtir. Masaiistii yayincilikta tirnakli ya da el yazisi fontlarda tercih
edilebilirken televizyon yayinciliginda kullanilan fontlar daha diiz serifsiz ve okunakli
tercih edilmelidir. Font se¢imi sirasinda, ¢Oziiniirliigiin daha kisitli olmasi baska bir
etkendir. Izleyicinin mesaji kolay ve hizl1 bir bigimde anlayabilmesi agisindan televizyon
ekranlarindaki ilk kaygi okunurluktur. Tasarimcinin ilk amaci metini bir bakista
okutabilmek ve dikkat cekiligi saglamaktir. Tipografik diizenlemelerdeki bir diger goz
oniinde bulundurulmasi gereken etki ise c¢oziiniirliikktiir. Bunun sebebi yazi ailesi
igerisinde yer alan ince fontlar televizyonlarin piksel goriintii modunda kaybolmaya

mahkimdur. Tiim bu etkenler bir araya geldiginde tv ekranlarinda izlenme oranlar1 daha
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yilksek olan dizi veya film jeneriklerindeki tipografik diizenlemeler daha dikkatli

sec¢ilmeli, stislemeden uzak anlasilir, sade ve okunakli olacak sekilde tasarlanmalidir.

Ayrica sayisal ortam teknolojilerinin gosterdigi gelisim tpografi alaninda sinirsiz renk
alternatifleri sunan RGB renk paletinin kullanimi ile yazinin derinlik hissi ve 3 boyutlu

yapisinin bozulmadan ¢alismasina imkan saglamigtir (Akdogan, 2018, s. 37).

2.11.2. Jeneriklerde Gorsel Kullanimi

Jeneriklerde gorsel kullanimi sikga tercih edilen ve dolayli yada dogrudan anlatim
seklinde kurgulanabilir. Jenerik tasarimlarinin ustast olan Saul Bass, tipografik dgelerin
yansira gorsel 6gelerinde izleyicinin dikkatini gekmesi ve merak uyandirmasi konusunda
etkisini ortaya sermistir. 1950’lerden giiniimiize kadar bir ¢ok jenerik tasariminda tercih
edilen gorsel Ogeler farkli illiistrasyon teknikleri ile uyarlanmig ve basar1 saglamistir.
Jenerik tasarimlarinin 6nem kazanmaya baslamasi ve teknolojik gelismeler ile
jeneriklerde kullanilan illiistrasyon tekniklerine yenileri eklenmis ve {i¢ boyutlu formlara
ile daha gercekgei goriintiilere ulasmaya baslanmistir. Bu durum gorsellerin agirlikla tercih

edildigi jeneriklerin artmasina da zemin hazirlamistir.

Gorsel dgeler bircok karakteristik 6zellige sahip olabilmektedir. Grafiksel, dokusal, dar,
noksan, birlestirilmis, realisttik, soyut, tabakali vb. gibi. Ister geleneksel ister dijital
olarak calisin, kirpma, aydinlatma, renk manipiilasyonu, tabakalastirma, maskeleme ve
ozel efektler gibi teknikler hikayeye ge¢meden once icerigin ifade edici 6zelliklerini

artirabilmektedir (Krasner, 2008, s. 95).

2.11.3. Jenerik ve Filmin iliskisi

Sinemanin varolusundan bu yana jenerik tasarimlart farkliliklar gosterip, donemim
tasarim anlayisindan etkilenmis olsa da ilk amaci hedef kitle olan izleyicide merak
duygusu uyandirmaktir. izleyicinin ilk karsilastig1 bu yazi ve goriintiiler izleme arzusunu
tetiklemeli ve izleyicinin dikkatini dinamik tutmalidir. Izleyicinin ruh halini filmin
atmosferine dahil etmek heniiz film baslamadan jenerik goriintiileri ile miimkiin olacagi,
filmin konusuna ve atmosferine uygun olarak kurgulanmasi ile saglanabilmektedir.

Filmin konusu ve tiirii tasarimin genel olarak belirleyici unsuru arasinda olabilmektedir
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2.11.4. Kurgu Ozellikleri

Bir goriintiiden digerine gegis stiresi, goriintiisel devamliligin saglanmasi ve bu
gorintiilerin ¢esitli yollarla arka arkaya siralanarak tasarlanmasina kurgu denir. Kurgu
sanat yapitlarinin temelinde yer alan ve tasarim siirecinde ¢dziimlemeye yonelik sorularin
cevaplarin1  karsilamaktadir. Kompozisyonun parcalarinin bir biitiinii olusturmasi,
asimetrik ve simetrik dengenin olusturulmasi gibi bir¢ok tasarim egilimden kurgusal
sorulara cevap aranir. Kurgu en basit anlamiyla, bir segme ve diizenleme sorunudur
(Onaran, 1999, 5.20). Ozellikle hareketli tasarimlarda ses, yazi ve goriintii gibi bircok
Ogenin ayni ortamda kullanilmasi sebebi ile kurgunun 6nemi biyiiktiir. Tek bir grupta
bulunan ogeleri kurgulamak daha kolayken birbirinden farkli disiplinleri dogru

kurgulamak i¢in tecriibe ve yaraticilik gerekmektedir.

Hareketli tipografi tasarimlarnin izleyiciyi hizli bir sekilde etkilemesi noktasinda
goriintlilerin belirli bir kurala gore kesip siralamak yeterli olmamaktadir. Hareketli
tipografi tasarimlarinin kurgu asamasinda tasarimin en dikkatli kurgulanmasi gereken
Ogesi zamandir. Zamanlama hareketli tasarimin kurgusunun belkemigini olustururken,
hedef kitlenin yasi, cinsiyeti ve kiiltiirel durumu da kurgunun altyapisini olusturmalidir.
Ayni1 zamanda tasarimin ritmik, dinamik ve akici yapisini, uygun font, renk form ve sekil
iligkisinin de dogru siralama ile kurgulanmasi gerekmektedir. Hareketli tipografide
bulunan bu 6gelerin siralamalari, asil amaci olan mesaji acik ve anlasilir bir sekilde

iletirken dogru gorsel efekt ve hareket ile uyumlu olmalidir.

Kurgu hareketli tipografinin tasarim siirecinden ayr1 diigiiniilemez. Tipografinin tasarim
siirecinde mesaj1 iletirken tistlendigi en 6nemli sorumluluk okunurluktur. Bu siiregte
secilen font, renk, espaz, denge gibi unsurlar ile bunu saglarken, hareketin kurgulanmasi

stirecinde de bu unsurlar dogru kullanilmalidir (Deborah, 2011, s. 85).

2.11.5. Hareket Ozellikleri

Sinemay1 fotograf sanatindan ayiran en belirgin 6zellik harekettir. Hareket kavraminin
cozlimlenmesi, etkilesim tasarimcilariin sadece gorsel kompozisyon kayd: i¢in degil,
ayn1 zamanda iki veya {li¢ boyutlu ¢izgi film yapimi esnasinda ihtiyag duydugu bir
calismadir (Ozcan, 2003, s. 105). En anlasilir hali ile tasarimda yer alan dgelerin

hareketlerini ifade etmektedir. Hareket olusturmak ii¢ temel unsura dayanir. Bunlar hiz,
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yonlendirme ve dgelerin hareket diizlemidir. Bir yilizeyde birden fazla nesneye ayni anda
hareket etkisi veriliyor ise dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta nesnelerin hareket
siddetidir. Duragan tasarimlarin aksine izleyicinin daha ¢ok dikkatini ¢ceken hareketli
tasarimlarda birden fazla hareket yerine tek bir odak noktasi olusturmak gerekmektedir.
Hareketin hizi duygularm tetiklenmesinde bir diger etkendir. Ornegin daha hizli
hareketler enerjiyi animsattigindan daha giiclii etkiler olusturabilir ve duygu yogunlugunu
ortaya koyarken; yavas hareketler daha uzun zamanli duygularin ifadesini anlatmak i¢in

daha uygundur (Ponce, 2011, s. 11).
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Jeneriklerin Gorsel Iletisim ve Tasarimi Baglaminda incelenmesi

Bu boéliimde kinetik tipografi ile hazirlanmis jenerikler hedef kitle agisindan; tipografi,
gorsel, jenerik film iligkisi, kurgu ve hareket 6zellikleri ele alinarak, gorsel iletisim ve
tasarimi1 baglaminda incelenmistir. Elde edilen bulgular arastirmanin alt problemleri

dogrultusunda diizenlenerek agiklanmis ve yorumlanmastir.

JENERIK 1: Se7en Filmi Jenerigi

Sekil 18. Kyle Cooper, “Se7en” Filmi Acilis Jenerigi, 1995

Tablo 2. Se7en Filmi Jenerik Analizi

Adi Se7en

Tiiri Psikolojik Gerilim

Yayin Yil 1995

Seri katilin el yazisin1 animsatan bir
font kullanilarak filmin konusu ile
ilgili ipuglar1 verilmis ve hedef kitlenin
dikkatini ¢ekilmistir.

Font jenerigin tamaminda kullanilarak
biitiinliik olusturulmustur.

Jenerigin tamaminda disi yazilar
hékimdir.

Tipografik Ogelerin | Tipografik unsurlar gerilim etkisini
Akar Goriintiideki yansitmak amaci ile titreyen ve
Hareketleri biiyliylip kiiclilen bir harekete sahiptir.

Film

Dikkat Cekicilik

Tipografi | Biitiinliik
Kullanim

Renk

Baslangic Jenerigi
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Gorsel
Kullanim

Film boyunca gelisecek cinayet
planlarina dikkat ¢ekmek amagli

Dikkat Cekicilik cinayet aletlerinin gorselleri 6n planda
tutulmustur.
Gorsellerde filmin konusuna gonderme

Biitlinliik yapan gerilim etkisiyle biitiinliik
saglanmistir.

Renk Jenerigin tamaminda gorsellerde koyu

bir renk hakimdir.

Gorsel Ogelerin
Akar Goriuntideki
Hareketleri

Gorseller her sahnede yakin plan
olarak ¢ekilmis, cinayet aletlerinden
verilen kesitler ile cinayetler
arasindaki baglantilar kurulmus ve
hareket etkisi ile saglanmistir.

Jenerik ve Film Iliskisi

Jenerik, filmin genel gerilim etkisini
yansitmaktadir.

Jenerigin sahnelerinin arasina katilin
ismi ile ilgili ipuglar1 yerlestirilerek

Kurgu Ozellikleri kurgulanmis olmasi en belirgin kurgu
ozelligidir.
Filmde yer alan seri katilin kurnaz ve
Hareket Ozellikleri dikkatli harekeleri jenerigin genel

hareket hiz1 ve etkisinde belirleyici
olmustur.

Kyle Cooper’in tasarladigi 1995 yapimi psikolojik gerilim filmi Se7en’in jenerigi, hedef

kitlede filmin konusu ve tiirii ile ilgili yogun etki uyandirmaktadir. Tipografik dgelerin

(font, hareket ve renk 6zelliklerinin) filmin tiirdi ile ilgili ipucu veriyor olmasi jenerigin

dikkat ¢eken bir bagka yoniidiir. Jenerikteki en sira dis1 fikir filmdeki bir seri katili

canlandiran kisinin iSminin jenerigin sahnelerine gizlenmis olusudur. Bu yaratici tasarim

fikri ile jenerigin kurgu 6zelligi 6n plandadir.

Jenerik seri katilin kullandig1 cinayet

aletlerinin, cinayetlerle ilgili kii¢iik ipuclarinin ve katilin glinliigii ile ilgili gorsellere yer

verilerek bir biitiinliik olusturulmus ve izleyiciyi jenerikte dahi filmin igerisine ¢ekmeyi

basarmuistir.
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JENERIK 2: Psycho Filmi Jenerigi

ALFRED HITCHCOCK'S

PSYCHO

& ERER LITOROANY

Sekil 19. Saul Bass “Psycho” Filmi Acilis Jenerigi, 1960

Tablo 3. Psycho Filmi Jenerik Analizi

Ad1

Psycho

Film

Turt

Korku ve Gerilim

Yayimn Yili

1960

Dikkat Cekicilik

Jenerikte ¢izgilerin birlesmesi ile
tamamlanan yazilar hedef kitlede
merak duygusu olusturmustur.

Biitiinliik
Tipografi

Yazilarin jenerik sahnelerinin
tamaminda yatay ve dikey ¢izgisel
yapi ile olusmasi biitiinliik
olusturmustur.

Kullanim
Renk

Filmin konusu ve igerigini yansitmak
amaci ile disi yazilar kullanilmigtir.

Hareketleri

Tipografik Ogelerin
Akar Goriintiideki

Yatay ve dikey cizgisel yapinin
ekranin bir tarafindan diger tarafina
akis yoni, kesilme ve bozulma etkisi
ile yazilar vurgulanmistir.

Baslangic Jenerigi

Dikkat Cekicilik

Jenerikteki geometrik formlarin her
sahnede farkli agidan ekranda
belirmesi ile dikkat ¢ekicilik
saglanmistir.

Gorsel

Kullanimm | Bitiinluk

Jenerigin tamaminda esit aralikli esit
kalinlikta cizgisel yap1 ile bir biitiinliik
olusturulmustur.

Renk

Jenerikte geometrik formlar siyah
beyaz ve gri renk tlizerinde
kurgulanmistir.
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Gorsel Ogelerin
Akar Goruntudeki
Hareketleri

Geometrik formlarin sahnede kayma
etkisi ile dinamik bir yap1
olusturulmustur.

Jenerik ve Film Iliskisi

Jenerigin genel kurgusu filmdeki
gerilim hissini desteklemis ve
izleyiciye ipuclar1 vermistir.

Jenerik tek bir geometrik formun

Kurgu Ozellikleri tekrari ile kurgulanmistir.
Jenerikte geometrik formlar her
Hareket Ozellikleri sahnede farkli yonden akarak dinamik

bir yap1 olusturulmustur.

Jenerik tasarimlarinin gelisim siirecine 6nemli katki saglayan Saul Bass’in 1960 yilinda

tasarladig1 Psycho filminin jenerigi izleyicinin dikkatini siirekli dinamik tutmak ve merak

uyandirmasi acisindan onemli jenerik tasarimlarindan bir tanesidir. Filmin kadrosunun

isimlerinin film ile biitiinlesen kesme eylemi etkisi ile olusmasi jenerigin en belirgin

ozelliklerindendir. Jenerigin tamaminda bu kesme etkisi ile kinetik tipografi biitiinliigi

bulunmaktadir. Filmdeki tekrar tekrar yasanan tek diize korku hissi, jenerigin akar

gorlntiisiindeki geometrik formlarin tekrar yapisi ile kurgulanmistir. Jenerik, Bernard

Herrmann’in miizigiyle birlesmesi ile gerilimin gorsel boyutu ortaya ¢ikmustir.
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JENERIK 3: Panic Room Filmi Jenerigi

Sekil 20. Akira Orikasa, “Panic Room” Filmi Acilis Jenerigi, 2002.

Tablo 4. Panic Room Filmi Jenerik Analizi

Film

Adi Panic Room

Turt Sug, Psikolojik Gerilim

Yaymn Yili 2002

Baslangic Jenerigi

Tipografik dgelerin 3 boyutlu olusu
Dikkat Cekicilik gerceklik hissini arttirarak dikkat
cekmistir.

Jenerikte bina gorsellerinin arasina
yerlestirilen tipografik dgelere
perspektif agilardan faydalanilarak
biitlinliik olusturmustur.

Biitiinliik

Tipografi

Kullanimi Tipografik 6geler gri ve toprak

tonlarinin hakim oldugu bina
gorsellerinin lizerinde acik gri olarak
kurgulanmgtir.

Renk

Farkli kamera agilar ile ¢ekilen bina
goriintiilerine tipografik ogeler
perspektif derinlik etkisiyle eslik
etmistir.

Tipografik Ogelerin
Akar Gortintiideki
Hareketleri

Gorsel . s Jenerikte filmin gectigi sehirde
Kullanim Dikkat Cekicilik bulunan binalarin gorselleri farkli
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perspektif agidan ele alinarak dikkat
cekicilik saglanmigtir.
Gorselleri bulunan binalarin ayni

Biitlinliik renkte ve yapida secilmesi biitiinliik
olusturmustur.
Jenerikte kullanilan gorsellerin
Renk nerdeyse tamaminda toprak ve gri

tonlar1 tercih edilmistir.

Gorsel ogelerin akar goriintii igerisinde
kamera ve 151k oyunlari ile filmin
konusuna dikkat ¢ekilerek gerilim hissi
uyandirmasi amaglanmisgtir.

Kinetik tipografinin ii¢ boyut hissi
verilerek hazirlanmasi ve binalarin
Jenerik ve Film Iliskisi tizerine konumlandirilmasi filmin
gerilim tiirii ve dinamik yapist ile
biitlinlestirilmistir.

Bina gorsellerinin soguk karanlik ve
tek diize mimari yapisti ile izleyiciye
filmin konusuyla ilgili ipuglar1 vermek
amaclanmistir.

3 boyutlu kinetik tipografi ile
kurgulanan jenerikte bina gorsellerinin
perspektif etkisi ile de bagka bir alan
derinligi olusturulmustur.

Gorsel Ogelerin
Akar Goriuntudeki
Hareketleri

Kurgu Ozellikleri

Hareket Ozellikleri

David Fincher’in yonetmenligini yaptig1 2002 yapimi “Panic Room” filminin jeneriginde
tic boyutlu hareketli tipografi kullanilmistir. Tipografik 6geler New York City sehrinde
filmin sahnelerinin gegtigi mekéanlarda bina cephelerinde {i¢ boyutlu olarak
gorilmektedir. Hedef kitle agisindan bakildiginda bu {i¢ boyut ile oyuncularin isimleri
vurgulanmistir ve izleyicinin okunmasi hedeflenmistir. Tipografilerde 6zellikle bina
cephelerine yansiyan 1sik oyunlarindan faydalanilmistir. Diger iki 6rnegin aksine
jenerikte tipografik ogelerin vurgusu gerceklik olgusu ile yapilmistir. Yazilardaki iig
boyut etkisi binalarin cephelerindeki 151k oyunlar1 ile desteklenmistir. Bir¢ok font
denenmis ve sonunda mimari formlarla uyumlu tirnakli bir font olan Copper Plate
kullanilmistir. Bu font tercih edilirken filmin konusu olan korku ve gerilim duygular
c¢ikis noktasi olmustur. Jenerik tasariminda ise, gerek miizik, gerek goriintiiler, gerekse
tipografik ogelerle filmin hedef kitlesi olan 18 yas iistii korku filmi seven kadin ve

erkeklerin dikkatini cekmek amacglanmastir.
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JENERIK 4: The Man with the Golden Arm Filmi Jenerigi

| S ————

MAN WITH

THE GOLDEN
ARM I

1955
Tablo 5. The Man With The Golden Arm Filmi Jenerik Analizi

Film

Adi

The Man with the Golden Arm

Turu

Drama

Yayimn Yili

1955

Baslangic Jenerigi

Tipografi
Kullanimi

Dikkat Cekicilik

Jenerikteki gli¢lii ve yalin tasarim
tipografi ile birleserek dikkat
cekmistir.

Biitiinliik

Her sahnede ekranda beliren geomerik
formlarin i¢ine oturtulan tipografik
ogeler geometrik formlar ile biitiinliik
olusturmustur.

Renk

Filmin tiirtine gonderme yaparak siyah
zemin lizerinde beyaz yazi
kullanilmistir.

Tipografik Ogelerin
Akar Gorintideki
Hareketleri

Tipografik diizenlemeler akar
goriintiideki geometrik formlar ile bir
biitiinliik olusturmustur.

Gorsel
Kullanimi

Dikkat Cekicilik

Jenerikte, carpik ve kopuk bir kol
filmin en 6nemli sahneleri ile ilgili
ipucu vererek dikkat cekmistir.

Biitiinliik

Jenerigin tamaminda dikdortgen
seklinde geometrik formlar
kullanilarak biitiinliik olusturulmustur.

Renk

Gorsellerin tamami siyah zeminde
beyaz olarak kullanilmistir.

Gorsel Ogelerin
Akar Goruntiudeki
Hareketleri

Jenerik boyunca ekranda beliren
geometrik formlar son sahnede
birleserek carpik, kopuk bir kol formu
ile biitiinliik olusturmustur.

Sekil 21. Saul Bass “ The Man with the Golden Arm”, Filmi A¢ilis Jenerigi,
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Jenerik ve Film iliskisi

Jenerik filmin genel atmosferine
uygun olarak tasarlanarak kumar ve
uyusturucu tutkusu olan ana karakterin
ruh halini yansitmaktadir.

Jenerigin tamamu yalin, soyut bir

Kurgu Ozellikleri anlatim bi¢imi ile kurgulanmigtir.
Jenerikte grafiksel 6geler ve yazi
mevcut miizige gore tasarlanmig ve

Hareket Ozellikleri miizikle senkron hareketler

olusturarak hedef kitle agisindan
dikkat ¢ekip merak uyandirmistir.

Film jeneriklerindeki hareket olgusuna yeni bir boyut kazandiran Saul Bass, "The Man

With the Golden Arm" filminin jenerik tasariminda filmin konusunu olusturan bagimlilik

kavramin1 vurgulamistir. Goriiniip kaybolan geometrik formlar ile yazi karakterleri

iligkisi film konusu hakkinda izleyicide merak uyandirmistir. Jenerigin tamami siyah

zemin lizerine beyaz renk ile kurgulanarak, yalin merak uyandirici bir etki yakalanmaya

calisilmistir. Jenerikte, sade okunakli tirnaksiz bir font ile de uyusturucu bagimlilig:

konusunun ciddiyetine dikkat ¢ekmek amaglamustir.
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JENERIK 5: Vertigo Filmi Jenerigi
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Sekil 22. “Vertigo” Filmi A¢ilis Jenerigi, 1958

Tablo 6. Vertigo Filmi Jenerik Analizi

Ad1

Vertigo

Film

Turt

Gerilim

Yayin Yili

1958

Dikkat Cekicilik

Tipografik unsurlar gorsel 6gelerle
ekranda belirerek daha dikkat ¢ekici
hale getirilmigtir.

Biitiinliik

Tipografik 6geler gorsel unsurlarla bir
biitiinliik olusturmustur.

Tipografi

Kullanim Renk

Tipografik 6gelerin tamaminda siyah
zemin lizerinde beyaz renk
kullanilmustir.

Hareketleri

Baslangic Jenerigi

Tipografik Ogelerin
Akar Goriintiideki

Tipografik unsurlar akar goriintiide
beliren gorsel unsurlar ile ekrana
gelmistir. Gorsel unsurlarin ekranda
bulundugu siire icerisinde ekranda
kalarak biitiinliik olusturmustur.

Dikkat Cekicilik

Spiral seklindeki gorsel dgeler
izleyicide hipnoz etkisi yaratarak
izleyiciyi jenerigin i¢ine almistir.

Gorsel

Kullaninm | Bitiinluk

Spiral etki farkli formlara uyarlanarak
biitiinliik olusturmustur.

Renk

Gorsel ogelerde neon renkler tercih
edilmistir.
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Gorsel Ogelerin
Akar Goruntudeki
Hareketleri

Gorsel ogeler akar goriintii icerisinde
yakinlasma ya da uzaklasma etkisi ile
vurgulanmis ve tipografik unsurlara
gore daha hareketlidir.

Jenerik ve Film Iliskisi

Jenerik filme konu olan vertigo
hastaligina atifta bulunarak filmde yer
alan oyuncunun goz bebeklerinin
hareketi ile baglamis ve film hakkinda
izleyiciye ipuglart vermistir.

Jenerigin tamaminda vertigo hastaligi
spiral formlar ile vurgulanmastir.

Kurgu Ozellikleri Gorsel dgeler ve Kinetik tipografinin
ayni ortamda kurgulanmasi dikkat
cekiciligi arttirmigtir.

Akar goriintiide gorsel unsurlarin

Hareket Ozellikleri hareketi tipografik 6gelerin

hareketinden daha dikkat ¢ekici olarak
tasarlanmistir.

1958’de Saul Bass tarafindan jenerik tasarimi yapilan Vertigo filmi jeneriginin sanatsal

altyapisi ile dikkat gekmektedir. Jenerik gorsel 6geler ve kinetik tipografinin ayni ortamda

kurgulandig1 6nemli orneklerden biridir. Gorsel dil biitlinliigii olusturulmus jenerikte

soyut formlar tercih edilerek tasarimda gorsel dgeler on plana ¢ikarilmigtir. Sanatsal

formlarin ilk kez bu kadar yogun kullanildigi jenerik tasarimi Bass ve Whitney

kardeslerin ortaklasa ¢alismalaridir. Jenerik filme konu olan vertigo hastaligina atifta

bulunmasi, filmde yer alan oyuncunun géz bebeklerinin hareketi ile baglamasi ve film

hakkinda belirgin ipuglar1 vermesi agisindan da ilkler arasindadir.
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JENERIK 6: Catch Me If You Can Filmi Jenerigi

Sekil 23. “Catch Me If You Can” Filmi Acilis Jenerigi, 2002,

Tablo 7. Catch Me If You Can Filmi Jenerik Analizi

Film

Ad1

Catch Me If You Can

Turt

Macera

Yayimn Yili

2002

Baslangic Jenerigi

Tipografi
Kullanimi

Dikkat Cekicilik

Tipografik 6gelerin, yatay veya dikey
cizgilerle ekrani sahnelere bolerek bazi
animatik 6zellikleri vurgulanarak ve
izleyicinin dikkati ¢ekilmigtir.

Biitiinliik

Tipografik 6gelerin harf uzantilari ile
animasyonlar birlestirilerek bir
biitiinliik saglanmistir.

Renk

Tipografik 6geler akar goriintiindeki
animasyonlarin ¢ok renkliliginin
aksine, zemin renginde rahat
okunabilecek tek renk tercih edilmistir.

Tipografik Ogelerin
Akar Goriuntiideki
Hareketleri

Tipografik 6geler jenerigin basindan
sonuna kadar animasyona dahil
edilerek, kurgusal yapinin bir parcasi
haline getirilmistir.

Gorsel
Kullanim

Dikkat Cekicilik

Gorsel dgelerin tamami soyut
formlardan olusarak dikkat ¢ekici hale
getirilmistir.

Biitlinliik

Gorsel 6geler jenerigin tamaminda
tipografik dgeler ile biitiinliik
olusturmustur.
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Gorsel ogelerde canli renkler
Renk kullanilarak dikkat ¢ekicilik
saglanmigtir.
Gorsel Ogelerin Gorsel dgelerde filmin konusu olan
Akar Goriintiiddeki macera etkisi vurgulanarak hareketli
Hareketleri bir parodi olusturulmustur.

Jenerikte dedektiften kacan
dolandiricinin hareket etkisi ve
manevralar1 vurgulanarak filmle
alakali 6nemli ipuglar1 vermistir.
Jenerik vektorel alt yap ile
kurgulanmig ve karakterlerin
ozellikleri soyut formlar tercih edilerek
olusturulmustur.

Jenerikte filmin konusu ile ilgili merak
uyandirmak adina her 6geye hizli
animatik ve kinetik 6zellikler
eklenmistir.

Jenerik ve Film Tliskisi

Kurgu Ozellikleri

Hareket Ozellikleri

Animasyon ve miizigin neseli bir havada yansitildig1 bu jenerikler genellikle 1960’
yillarin bir¢ok dedektiflik filmlerinde kullanilmaktadir. Catch Me If You Can film
jeneriginde de eskinin yeniden sunumu ve tarzinin farkli bir stirimii olarak parodi

seklinde tasarlanmistir (Giilen, 2006, s: 35).

2000’11 yillarin basinda bircok alanda geriye doniis sinema sektdriinde de kendini
hissettirmistir. Jenerikte eski “The Pink Panther” filminin neseli, animasyon tarzindaki
jeneriginden esinlenilmistir. 1960’larda sik¢a karsilagilan animasyon ve miizigin senkron
sekilde hareket etmesi, renklerin canliligi dedektiflik film jeneriklerinde tercih edilirken,
Saul Bass’in 2000 yapimi1 bu jeneriginde eskinin yeniye tekrar uyarlanmasinin etkileri ile
karsilasilmaktadir. Catch Me If You Can filminin giris jeneriginde, filmim konusuna
bagli olarak canli renkler, vektorel siluetlerin hareket yonii, ajandan kacan ve siirekli
hareket halinde olan dolandiricinin hizli manevralari vurgulamaktadir. Bu hareketli yapisi

ile kinetik tipografi ile kurgulanmis jeneriklere iyi 6rneklerden biridir.
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JENERIK 7: Ufak Tefek Cinayetler Dizisi Jenerigi

UFAK TEFEK
|

CINAYETLER

Sekil 24. “Ufak Tefek Cinayetler” Dizisi A¢ihis Jenerigi, 2017.

Tablo 8. Ufak Tefek Cinayetler Dizisi Jenerik Analizi

Dizi

Adi

Ufak Tefek Cinayetler

Turu

Gerilim Polisiye Drama

Yayin Yili

2017

Baslangic Jenerigi

Tipografi
Kullanimi

Dikkat Cekicilik

Tipografik 6geler gorsel gelerin
tizerinde beyaz renk kullanilarak
cekicilik saglanmigstir.

Biitiinliik

Tipografik 6geler sahne gecisleri ile
ekranda belirerek biitiinliik
saglanmstir.

Renk

Gorsel 0gelerin canli renk gecisleri
tizerinde beyaz renk kullanilarak
okunaklilik saglanmigtir.

Tipografik Ogelerin
Akar Gortintudeki
Hareketleri

Tipografik 6geler akar goriintiide
sabittir.

Gorsel
Kullanim

Dikkat Cekicilik

Gorseller soyut ele alinmis olup,
popiiler kiiltiirin yasam tarzini ve
hizl gelisen olaylar1 yansitmigtir.
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Gorseller her sahnede birbirinin

Biitiinliik icerisinde ¢ikiyor etkisi ile
kurgulanip biitiinliik saglanmistir.
Gorsellerde dizinin konusu olan

Renk sasali ve dinamik yasanti tarzina

dikkat ¢ekmek amaci ile canli renkler
tercih edilmistir.

Gorsel Ogelerin Akar
Goriintiideki
Hareketleri

Gorsellerin akar goriintii igerisinde ki
dinamik yapisi ile sahne gegisleri
olusturulmustur.

Jenerik ve Dizi iliskisi

Jenerikte dizinin igeriginde yer alan
olaylarla ilgili goriintiiler
olusturulmus ve islenen cinayet ile
ilgili ipuglar verilerek izleyicide
merak uyandirmistir.

Jenerikteki goriintiiler hizli renkli ve

Kurgu Ozellikleri igerisinde bazi sifreler barindiracak
sekilde kurgulanmigtir.
Hareket Ozellikleri Jenerikte gorsel dgeler tipografik

Ogelere gore daha hareketlidir.

Baran Baran’in 2017 yilinda tasarladig1 "Ufak Tefek Cinayetler" dizisi jenerigi dizi igerigi

ve dizide gelisen olaylar hakkinda izleyiciye ipuclar vererek, dizi baslamadan igerikle

ilgili merak uyandirmay1 bagsarmistir. Jenerikte kullanilan renkler, miizik ve vurgulayici

efektler hedef kitlenin dikkatini ¢ekmektedir. Jenerikte sahne gegisleri arasinda hem

renklerle, hemde illiistrasyonlarin yalinligi ile bir biitiinlik saglanmistir. Jenerikte bulunan

illiistrasyonlar ise ¢izgi roman tarzinda ele alinmis olup, popiiler kiiltiiriin yasam tarzini

ve hizli gelisen olaylar1 yansitmaktadir.

Jenerigin genel yapist ve atmosferi kavramsallasma oncesi dikkat edilmesi gereken

onemli tasarim unsurudur. Ayarlarin ne olacagini anlatan bir liste hazirlama konsepti

olusturmak ve ne tiir bir icerigin kullanilacagi konusunda yapilan belirlemeler ayarlara

yardimc1 olabilmektedir.
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JENERIK 8: Sevkat Yerimdar Filmi Jenerigi

Nouetney

\t” H‘yu]

Sekil 25. “Sevkat Yerimdar” Filmi A¢ilis Jenerigi, 2013.
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Tablo 9. Sevkat Yerimdar filmi jenerik analizi

Film

Adi

Sevkat Yerimdar

Turt

Komedi

Yaym Yili

2013

Baslangic Jenerigi

Dikkat Cekicilik

Tipografik 6gelere boyut hissi ve golge
efekti kazandirilarak dikkat ¢ekicilik
saglanmistir.

Biitiinliik
Tipografi

Tipografik 6geler kameranin agis1 ve
gorsellere yerlestirilerek biitiinlitk
saglanmistir.

Kullanim
Renk

Tipografik 6geler gorseller tizerinde
bazi sahnede metalik bir etki ile baz1
sahnede beyaz renk ile yazilmistir.

Tipografik Ogelerin
Akar Goriintiideki
Hareketleri

Tipografik 6gelere akar goriintiide
kameranin doniis hareketine gore
hareket kazandirilmistir.

Dikkat Cekicilik

Gorseller filmin ilk sahnesinden
mabhalle goriintiileri ile baslayarak
dikkat cekmektedir.

Biitiinlik
Gorsel

Gorsellerin filmin gegtigi sokagin
gorilintiilerinden olusmas ile biitiinliik
saglamigtir.

Kullanim Renk

Gorsellerde renkli sokak goriintiisii
vardir.

Gorsel Ogelerin
Akar Gorintudeki
Hareketleri

Gorseller akar goriintiide evlerin
catilarindan baglayarak sokakta
yiiriiyen basrol oyuncusuna dogru
hareketlendirilmistir.

Jenerik ve Film Iliskisi

Jenerik filmin tiirli olan komedi gibi
hareketli ve eglencelidir.

Kurgu Ozellikleri

Jenerik filmin ilk sahnesi olarak
kurgulanmigtir.

Hareket Ozellikleri

Jenerikte gerek gorseller gerek
tipografik dgeler kamera doniis etkisi
ile hareket kazanmustir.
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2013 yapimi olan Sevkat Yerimdar filminin jenerigi tipografik dgelere kazandirilan
gerceklik ve hareket etkisi ile iyi 0rneklerden biri olmustur. Filmin ilk sahnesi olarak
tasarlanan jenerik, filmin gegtigi mahalle goriintileri ile kurgulanmigtir. Tasarimda
giinlik mahalle hayatindan goriintiilere yer verilerek filmle ilgili ipuglar1 verilmeye
calisgtimistir.  Serkan Duran ve Aydin Uzmez’in tasarimimi yaptid1 jenerikte tipografik
unsurlarin mahalle goriintiilerine ii¢ boyutlu bir etki ile yerlestirmesi ile farkli bir kurgu
olmasini saglamigtir. Jenerik filmin genel atmosferine uygun, orta diizey bir mahallede

giinliik hayattan goriintiilerle hedef kitleyi filmin eglenceli ortamina hazirlamaktadir.

JENERIK 9: Sen Benim Her Seyimsin Filmi Jenerigi
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Sekil 26. “Sen Benim Her Seyimsin” Filmi A¢ilis Jenerigi, 2017.
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Tablo 10. Sen Benim Her Seyimsin Filmi Jenerik Analizi

Adi Sen Benim Her Seyimsin

Tiirii Komedi

Yaym Yili 2016

Tipografik ogeler, jenerikteki

Dikkat Cekicilik gorintiilere yerlestirilip perspektif bir
etki ile dikkat ¢ekicilik saglanmistir.
Tipografik 6geler, jenerikte

Biitiinliik kurgulanan objelerle biitiinliik
saglanmistir.

Tipografik 6gelerde, okunaklilik
arttirmak amaci ile renkli zemin
iizerinde koyu mavi kenar ¢izgisi
eklenerek beyaz renk tercih edilmistir.

Film

Tipografi
Kullanim
Renk

Tipografik Ogelerin
Akar Goriintiideki
Hareketleri

Tipografik 6geler, animatik unsurlarla
senkron sekilde hareketlendirilmistir.

Gorsellere, jenerigin tamaminda
animasyon tadinda, kiibik formda ve
yagli boya etkisi kazandirilmasi sebebi
ile dikkat ¢ekicidir.
Gorseller, filmde gelisen sahneleri ve
Gorsel Biitiinliik karakterleri yansitmasi sebebi ile
Kullanim biitlinliik olusturmustur.
R Gorsellerde, filmin tiirline uygun

enk C
olmasi i¢in canli renkler kullanilmistir.

Dikkat Cekicilik

Baslangic Jenerigi

Gorsel Ogelerin
Akar Goriuntudeki
Hareketleri

Gorsellere gergeklikten uzak animatik
hareketler kazandirilmistir.

Jenerik filmde gelisen olaylara yer
verilerek hikdye tadinda animasyon
ozellikler ile bir kisa film olarak
kurgulanmgtir.

Jenerik bastan sona kadar olaylar
orlintiisii ile kurgulanmistir.

Filmde gelisen hizl1 ve komik olaylar
Hareket Ozellikleri yansitmasi agisindan hizli degisen
gortintiiler ile hareket kazandirilmistir.

Jenerik ve Film Iliskisi

Kurgu Ozellikleri

2016 yapim1 Sen Benim Her Seyimsin filminin jenerik goriintiileri filmin tiiriine uygun
olarak animatik Ozelliklerle hazirlanmis farkli bir tarz olmasi sebebi ile dikkat
cekmektedir. Jenerik tasarimi, C5 tasarim ajansi tarafindan yapilan filmde gelisen
olaylara animasyon altyapisi ile kiibik bir etki kazandirilarak izleyiciyi filmin igerigi ile

ilgili heyecanlandirmay1 basarmislardir. Bastan itibaren animasyon olarak kurgulanmig
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jenerikte, basrol oyuncusunun basindan gegen olaylar mizahi bir yaklagimla ele alinmig

ve gelisen olaylarin birbiri ile baglantist vurgulanmistir. Farkli bir tasarim anlayisi ile

kurgulanmis olan bu jenerik, Tiirk Sinema tarihinin jenerik tasarimlarina iyi 6rnekleri

arasinda yer almistir.

JENERIK 10: Kuzey Giiney Dizisi Jenerigi
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Sekil 27. “Kuzey Giiney” Dizisi Acilis Jenerigi, 2011.
Tablo 11. Kuzey Giiney Dizisi Jenerik Analizi

| Adi Kuzey Giiney
A | Tiiri Aksiyon Dram
Yayin Yili 2011
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Tipografik 6gelerin miizik ve gorsel
Dikkat Cekicilik efektlerle birlikte hareket etmesi ile
dikkat c¢ekicilik saglanmustir.
e 1 Tipografik 6geler duman ates gibi
Bitiinlik soyut dgelerle biitiinliik saglamistir.
Tipografi . -
Pog Tipgrafik dgelerde jenerigin
Kullanim e .
zemininin koyu renk atmosferinde
Renk
genel olarak beyaz renk
kullanilmastir.
Tipografik Tipografik 6geler akar goriintiide
Ogelerin Akar duman ates ve ¢atlama gibi
Goriintiideki efektlerle birlikte hareket
Hareketleri kazanmastir.
Gorsel ogelerin dizinin tiiriine uygun
Dikkat Cekicilik gizemde olmasi1 ve soyut yapida
o kurgulanmasi sonucu dikkat
gn )ED cekicidir.
= 2 Gorsel 0geler jenerik miizigi ve
z 5 e 1 . et
2 = | Gorsel Biitiinliik tlpf)graﬁk unsurlar ile biitiinliik
saglamistir.
Kullanim " " : :
Gorsel 6gelerde zemin rengi
Renk iizerinde agik renk tercih edilmesi
sebebi ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Gorsel Ogelerin Gorsel dgelerin patlama ¢atlama ve
Akar Goriintiideki | dagilma gibi hareketleri jenerik
Hareketleri miiziginin ritmi ile senkrondur.

Jenerik ve Dizi Tliskisi

Jenerikte dizinin konusunu sembolik
olarak anlatan soyut formlar
izleyicide merak uyandirmistir.

Jenerik tipografik unsurlarin
sembolik meteformlar ve miizik ile

Kurgu Ozellikleri : N
kombinasyonu iizerine
kurgulanmigtir.

Jenerigin tamaminda kullanilan

Hareket Ozellikleri ogelerin derinlige dogru dinamik

hareket etkisi ile dizinin tiirii
yansitilmistir.

2011 yapmm olan Kuzey Giiney dizisi etkili jenerigi ve jenerikte kullanilan gorsel
ogelerin tipografik unsurlar ve miizik ile senkron hareketleri sonucunda dikkat ¢ekiciligi
basarmistir. Dijiflame firmasi tarafindan tasarlanan jenerikte dizinin konusu olan aksiyon
ve dram Ogeleri temel alinarak, soyut formlarda sembolik meteformlarin 6zel efektlerle

hazirlanmas1 hedef kitle olan izleyicide merak uyandirmistir. Tipografik unsurlara gorsel
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Ogelerde bulunan patlama, duman ve ates gibi efektleri ile hareket kazandirilmis ve
derinlik hissi verilmistir. Bu derinlik hissi kinetik alt yapi ile kurgulanan jenerige 3d etkisi
kazandirmistir. Jenerik gerek basindan itibaren izleyicinin dikkatini dinamik tutmak
adina, gerckse gorsel efektlerin etkililigi bakimindan Tiirk dizi tarihindeki jeneriklerde

giizel 6rneklerden bir tanesidir.

4. UYGULAMA CALISMASI

4.1. “Hababam Smfr” Filmi

Rifat Ilgaz’in romanlarindan sinemaya uyarlanan her kesimden izleyiciye hitap eden okul
giildiirisii "Hababam Smifi" filmleri kitleleri salonlara kosturan 1970’11 yillarin

filmlerindendir (Kuyucak, 2016, s.160)

Ertem Egilmez’in sinemaya aktardigi Rifat Ilgaz’in eseri olan "Hababam Sinifi" filmi
Tiirk sinemasinda hem giildiirii hem de ticari anlayis a¢isindan noktasi olmustur. Herkesin
yasaminda varolus ya da var olmaya devam eden okul siralarinin sinirsiz 6zgiirliiglini
aktaran film, dram ve giildiirliyii i¢ ice vermesiyle, kalabalik oyuncu kadrosuyla Tiirk

sinemasinin en popiiler dizisi olmustur (Evren, 2014, s. 295).

Nostaljik anilarin canlandirilmasi, iinlii ve kalabalik oyuncu toplulugunun duygusal ve
cocuksu seriivenlerinin herkesin hayatinda yer bulan kimi anilarla ¢agristirmasi, bu film

serisinin sevilmesinin ana nedeni olmustur (Evren, 2014, s. 296).

Kuskusuz ki Tiirk sinemasinda en ¢ok dikkat ¢eken film 1975 ve 2006 yillar1 arasinda 3
farkli yonetmen ile 9 defa ¢ekilen “Hababam Sinifi” serileridir. Rifat Ilgaz'in Kastamonu
Lisesi'ndeki anilarindan hareketle yazdig: “Hababam Sinifi” isimli kitabindan uyarlanan
film serisi televizyonda halen en sik yayinlanan ve yiiksek izlenme oranina sahip olan
filmler arasindadir. “Hababam sinifi” serisinde yer alan filmler egitim ve okul yasantisina
iliskin sahneler icermektedir. Bu sahneler arasinda okullarda gerceklestirilen 6lgme ve

degerlendirme etkinliklerini i¢erenler de sik yer almaktadir (Dogan, 2017 s. 156).
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ekil 28. “Hababam Sinifi” Filmi Afis Tasarimlari
S

4.2. “Hababam Smmfi” Filmi Icin Kinetik Tipografi ile Hazirlanan Jenerik
Uygulamasi

4.2.1. Konu

Literatiir taramas1 ile kavramsal ¢erceve tamamlandiktan sonra edinilen bilgiler 1s181inda
tasarim stireci kapsaminda problemin tanimlanmasi basamaginda halihazirda baglangic
jeneri8i olan ancak yeterli etkiye sahip olmayan “Hababam Sinifi” filmi i¢in jenerik
projesi gelistirilmeye karar verilmistir. Bilgi toplama siirecinde film ile ilgili detayli
aragtirmalar yapilmistir. 1975 yapimi “Hababam Siifi” serisinin ilk filmidir. Serinin bu
ilk filminde egitim Ogretim hayatlar1 ¢esitli haylazliklarla dolu "Hababam Sinifi"
Ogrencilerinin giinliikk simif ortamlarindaki Oykiisii esprili ve duygusal bir tarz ile
izleyiciye yansitilmistir. Gerek oyuncularin rollerindeki basarist gerekse Oykiiniin

dogallig1 ve giinliik samimiyeti izleyiciye filmin ruhunu yansitmistir.

Yapilan gesitli gorsel arastirmalarin sonucunda “Hababam Sinifindaki’ bu samimi, muzip

ve duygusal ruhun filmin tiim grafik tasarim dgelerine yansidigi goriilmektedir.
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Sekil 29. “Hababam Sinifi” Filmi Jeneriginden Kareler

Tiirk sinemasinin klasikleri arasinda yer alan “Hababam Sinifi” serisinin ilki olan filmde
jenerik tasarimi filmden goriintiilerin fotografik bir zemin olarak kullanilmis ve oyuncu
ve set ekibi isimleri bu goriintiiler lizerine yerlestirilmistir. Goriintiiler filmin konusu ve
sahneleri ile ilgili hedef kitle olan izleyiciye ipuclar1 vermekte basarili olsa da herhangi

bir hareket etkisi kazandirilmamasi sebebi ile yeterince dikkat ¢ekici ve akilda kalict
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degildir. Fotograf altyapisi ile kurgulanmis jenerik tasarimda tipografik unsurlar geri
planda kalmis ve akar goriintii tizerinde herhangi bir harekete sahip olmayan tipografik
unsurlar duragan, diiz ve sade kurgulanmistir. Font olarak Futura Md BT tercih edilerek,
zemindeki goriintiiniin yogunlugundan dolay1 kolay okunmasi amaglanarak her sahnede
beyaz renk tercih edilmistir. Bu ¢alismada, “Hababam Simifi” filmi i¢in hali hazirda
kullanilan jenerik tasariminda akar goriintiilere yer verilmemesi ve tipografik unsurlarin
duragan olmasi sebebi ile izleyicinin yeteri kadar dikkatini ¢gekmedigi diistintilerek kinetik

tipografi ile dikkat ¢ekici bir jenerik tasarimi olusturmak amaglanmastir.

4.2.2. Konsept Tasarimi ve Storyboard

Yaraticilik ve bulus adiminda analizleri yapilan jenerik tasarimlarinin temel 6zellikleri
ele alinarak storyboard tasarimi i¢in eskiz ¢alismalar1 yapilmigtir. Storyboard asamasinda
filmin gectigi donemsel 6zellikler, karakterlerin genel 6zellikleri jenerigin ana temasini
olusturacak olan unsurlar noktasinda énemli ipuglart vermistir. 13 goriintiiden olusan
storyboard tasariminda filmin tiirii olan komedi/drama gbz 6niinde bulundurulmus ve her
bir kare detayli sekilde cizilerek, zemin sekil iliskisi, tipografik ve kinetik 6zellikler
belirlenmistir. Filmin genel atmosferinden yola g¢ikilarak planlanan storyboard
tasarimlarinda eglenceli bir kurgu olusturulmaya c¢alisilmistir. Bir biitlinliik olusturmak
amaci ile jenerigin tamaminda ayni zeminin sabit bir sekilde kullanilmasina, tipografik
unsurlara ve gorsel ogelere hareket kazandirilmasina karar verilmistir. Retro ve popart
tarzlarindan faydalanilarak, Kinetik altyap: ile olusturulan tipografik dgeler dinamik bir
etki kazandirmak adina zemine ¢aprazlama yerlestirilmistir. Gorseller yine filmin tiiriine
atifta bulunmak adina patlama, ¢atlama ya da kirilma etkisi ile olusturulmus ve filmin
oyuncularinin karakteristik 6zellikleri hakkinda ipucu verecek minik vektorler tercih

edilmistir.
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Sekil 30. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Uygulamasi Storyboard Calismasi
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4.2.3. Uygulama

Storyboard da eskizlerinin tamamlanmasinin ardindan uygulama asamasi i¢in bilgisayar
ortamima gecilmistir. Adobe Illustrator programinda taslak zemin denemeleri
gorsellestirilmistir. Zemin- sekil iligkisi ve hareketin akar goriintiideki etkisi hedef kitle
olan izleyici agisindan degerlendirilerek, yapilan 12 taslak ¢alismadan sonuncusu tercih
edilmistir. Belirlenen zeminde filmin genel atmosferine uygun canli renkler tercih
edilmistir. Ayrica zeminin ekranda kalis siiresi klasikler arasinda yer alan Melih Kibar
bestesi olan "Hababam Sinifinin” miiziginin siiresi ile planlanmig ve zemin goriintiisiiniin

ekrana gelis sekli miizigin eglenceli ritmine uygun bi¢cimde tasarlanmistir.

Al File Edit Object Type Select Effect View Window Help 8t | @V
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Sekil 31. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Uygulamasi1 Zemin Denemeleri
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Secgilen zeminin ardindan jenerigin tamaminda kullanilacak font icin arastirmalar
yapilmaya baslanmistir. Kinetik bir yapida olacak olan tipografik 6gelerin jenerigin

tamaminda diger 6gelere nazaran daha dikkat ¢ekici ve hareketli olmasi hedeflenmistir.

Al File Edit Object
Mo Selection

hababam snifi font.a b, 67% (CMYK/Preview)

RAELEBRT ST HABABAM SINIF]

HABABAM SINIFL /pgpgM QINIFT

HABABAM SINIFI iNiFi
NABABAM SINTFT mﬁmﬁs,&.

HABABAM SINIFI

HABABAN SINIFI
HABABAM SINIFI 1, g siirr

HABABAWM SIUIFI WAbADAR SirlEl
HABABAM SINIFI HARARAM SIVIFI

sAMNESFENFTIRANEH P

S

g
A,
7
[ <1
¥,
Y
&

z

:E::El )
=
W,

-0

s

Sekil 32. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Uygulamasi Font Secimi

Yapilan font aragtirmalar1 sonucunda yine “Hababam Sinifinin” eglenceli ve muzip yonii
g0z oniinde bulundurularak ve hedef kitleye filmin tiirii ile ilgili ipucu verecek sekilde
font tiirlerinden siislii/ komik kategorisinde bulunan Yikes fontu tercih edilmistir. Yikes
fontunun tirnaksiz ve yalin yapisi ile jenerik boyunca film ekibinin isimlerinin okunakli,

akilda kalic1 ve dikkat ¢ekici olmas1 amaglanmastir.
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Sekil 33. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Uygulamasinda Kullanilacak Yikes

Fontu

Font se¢ciminin ardindan Adobe Illustrator programinda HDTV 1080 goriintii formati
boyutlarina uygun RGB renk modunda 63,73x38,1 boyutlarinda sayfalar agilarak giris

sayfas1 tasarimlar1 uygulanmaya baslanmistir.
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Sekil 34. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Uygulamasinda Kullanilan Vektorlere
Fikir Veren Sahneler
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Sekil 35. “Hababam Sinifi” Filmi Jeneriginde Kullanmilan Oyuncu Ve Filmden
Kareleri Gorselleri
Jenerik tasarimda filmindeki oyuncularin ve filmin bazi sahnelerinin goérsellerini de yer
verilmistir. Gorseller tipografik Ogelerin Oniine ge¢memesi adina boyut olarak
olabildigince kiigiik kullanilmistir. Kullanilacak gorseller belirlendikten sonra Adobe
[llustrator programinda dekupe edilerek, dnce Artistic — Poster Edges filtresi daha sonra
Sketch — Graphic Pen filtreleri uygulanmistir. Uygulanan bu efektler ile ¢oziiniirliik

sikintis1 olan gorsellere farkli bir goriintii kazandirilmaya caligilirken jenerigin genel
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tarzina da uyum saglanmasi amaglanmistir. Yine pop art ve retro bir tarz yakalamak amaci

ile gorsellerin altlarina sar1 ve mavi renkte golgeler eklenmistir.

Sekil 36. “Hababam Sinifi” Filmi Jeneriginde Gorsellerin Kullanim

[zleyicinin ilk karsilasacagi ekran konumunda olan ve en etkili olmasi gerektigi

diisiiniilen giris sayfasi tasarimi lizerinde calistlmistir. Giris sayfast ve jenerigin

tamaminda kullanilacak goriintiiler vektorel olarak ¢izilmis kurgu sirasinda kullanilacak

sekilde hazir hale getirilmistir. Giris sayfasinda tasarimin tamaminda kullanilacak olan

renkler ve tipografik unsurlarin yapisit netlestirilmistir.
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Sekil 37. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerik Giris Sekansi1 Tasarimi

Tasarimda biitiinliik ilkesi g6z 6niinde bulundurularak jenerigin tamaminda ayni zeminin
kullanilmasina, mavi ve sar1 renkler hakim olmasima ve tipografik dgelerde ayni font
kullanilmasina karar verilmistir. Bu dogrultuda tipografik 6gelerin tamami ayni1 font ayni

renk ve ayn1 3 boyutlu etki ile olusturulmustur.

swe

Sekil 38. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerigi Ara Yiiz Tasarim Géoriintiileri

Tasarimin genel formati ve planlamasindan sonra biitiin sayfalar ayn1 tarzda ve altyapida
planlanmistir. Tipografik 6geler gorseller ve vektorler goriintiiye bir hareket kazandirmak

adina ekrana ¢aprazlama bir yapi ile yerlestirilmistir.
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Sekil 39. “Hababam Sinifi” Filmi Jeneriginde Kullanilan Bazi Géorsellerin Yaratici
Stratejisi

Tasarimda kullanilan kiigiik vektorlerin yaratici stratejisi, filmdeki ana karakterlerinin

temel ozelliklerinden yola ¢ikilarak planlanmigtir. Ornegin Tiirk sinemasimin dnemli

isimlerinden biri olan Tarik Akan, Hababam Sinifi Filminde Damat Ferit lakabi ile bilinir

ve sik sik sevgilileri ile bulusmak i¢in okuldan kagmasi en one ¢ikan 6zelligidir. Damat

Ferit’in bu 6zelligine atifta bulunmak adma kalplere dogru hareket eden ayak izleri

vektorel olarak gorsellestirilmistir.
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Sekil 40. “Hababam Sinifi” Filmi Jeneriginde Kullanilan Baz1 Gorsellerin Yaratici

Stratejisi
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Karakteristik 6zelligi vektorlerle vurgulanan bir diger kisi ise, Hafize Ana karakterine
hayat veren Adile Nasit’tir. Hababam Sinif1 serisinin tamaminda okulun emektar1 olarak
rol alan Hafize ana, elinde ¢ani ile hafizalarda yer edinmistir. Hafize ananin elindeki ¢an1
calmas1 Hababam Sinifi i¢in teneffiis zamaninin basladigini ifade eder ve bahgeye top
oynamaya ¢ikmak i¢in okul koridorlarinda kogsmaya baslarlar. Bu goriintiideki ¢an ve
ayak izleri vektorlerinde, filmin Fbu sahnelerinden esinlenerek yaratici Stratejisi
olusturulmustur.

Jenerik tasariminin tiim ara yiiz tasarimlar bitirildikten sonra son diizenlemeler yapilmus,
tipografik 6geler doniistiiriilmiis ve Adobe After Effects programinda hareketlendirmek

icin hazir hale getirilmistir.
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Sekil 41. “Hababam Simifi” Filmi Adobe After Effects Goriintiileri
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Sekil 42. “Hababam Sinifi” Filmi Jenerigi Bazi Sahne Gecis Goriintiileri

Hababam sinifi filmi i¢in hazirlanan ve hareketlendirilmesinin Adobe After Effects
programinda yapilan bu jenerikte, filmin genel temasinin soyutlanarak ve gosterim alani
olan sinema perdesi i¢in hazirlanmistir. Jenerik tasariminda vektorel olarak kullanilan
tipografik karakterler, harflerin fiziksel yapisina gore, okunurlugun korunmasi
hedeflenerek hareketlendirilmistir. Jenerikte gorsel Ogelerin yogunlugu, tipografik
Ogelerin Oniine gecmemesi adina en aza indirgenmistir. Ayrica arka planda bulunan
caprazlama bolinme ve c¢izgisel yapiya One c¢ikmayacak sekilde kiigiik

hareketlendirilmeler eklenerek sabit bir atmosfer etkisinden uzaklasmak amaglanmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Hareketli grafik tasarimin 6nemi gelisimi yasadigimiz bu bilgi ¢aginda daha etkili iletisim
kurma ihtiyaci ile artmistir. Hayatimizin birgok alaninda olan hareketli tasarimlar grafik
tasarimin vazgeg¢ilmez bir unsuru olmus ve telefonlardan tabletlere, televizyon
ekranlarindan sosyal mecralara kadar bir¢cok alanda kullanilmigtir.  Bu genis tasarim
kanallarinda insanlarin zihninde yer edecek hareketli goriintiiler teknolojik gelismeler ile
farkli formatlara ve boyutlara evrilmis ve tasarimcilara alternatif kapilar agcmustir.
Ebetteki gelecekte olacak teknolojik gelismeler hareketli tasarim konusunda yenilikler

olusturmaya devam edecektir.

Hareket kavrami popiiler kiiltiirlin bir pargasi olan hiz, teknoloji ve gorsellerle bulustugu
dijital devrim sayesinde hayatimizda yer alan ekranlarin vazgecilmez unsurlarindan biri
olmustur. Hareketli goriintiilerin en ilgi ¢ekici alanlarindan biride film jenerikleridir.
Gilinlimiiz sinemasinda da jenerik tasarimlariin filmin konusuyla ilgili ipuglar1 vermesi,

duyguyu yansitmasi ve izleyicide merak uyandirmasi agisindan 6nemi biiyiiktiir.

"Kinetik tipografinin film ve dizi jeneriklerinde kullanimi ve bir jenerik uygulamast"
baslikli tez ¢alismasinin sonucu olarak “Hababam Sinifi” isimli, Tiirk Sinema tarihinde
onemli bir yeri olan filme cesitli mecralarda kullanilabilecek yenilik¢i bir jenerik tasarimi
uygulamasi yapilmistir. Bu yenilik¢i ve dikkat ¢ekici jenerik uygulamasi i¢in diinyadan
ve iilkemizden hedef kitle agisindan begeni gordiigii varsayilan, film ve dizi jeneriklerinin
gorsel iletisim ve tasarim baglaminda icerik analizi yapilmis ve kinetik tipografi ile etkili

bir jenerik uygulamasinin nasil olmasi gerektigi verilerine ulasilmistir.

Bu analizler yapilirken kinetik tipografi ile hazirlanmis jeneriklerde dikkat edilmesi
gereken Ozelliklerden faydalanilmistir. Bunlardan ilki tpografik dgelerin dikkat ¢ekicilik,
biitiinliik, renk ve akar goriintiideki hareket 6zellikleridir. Yapilan analizler 1s18inda
“Kinetik bir altyap: ile biitiinlik olusturularak kurgulanan tipografik 6geler, duragan

yaziya gore daha etkili ve akilda kalic1 bir yapiya sahiptir” sonucuna ulagilmstir.
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Bu sebeple yaratici strateji gelistirilirken Hababam smift filmi jenerik tasariminda
tipografik ogeler gorsel unsurlardan daha 6n plana ¢ikarak, renk agisindan dikkat ¢ekici

ve filmin konusuyla biitlinliik saglayacak sekilde kinetik bir yapi ile olusturulmustur.

Kinetik tipografi ile hazirlanmis jeneriklerde dikkat edilmesi gereken bir diger husus
gorsel unsurlarin dikkat ¢ekiciligi, biitiinliigli, rengi ve akar goriintiideki hareket
Ozellikleridir. Gorsel unsurlar agisindan analiz edilen jenerik tasarimlarinin, kinetik
tipografi ile hazirlanan jeneriklerde tipografik Ggelerin Oniine gegcmemesi gerektigi ve
izleyiciye filmin konusu ve ruhu ile ilgili ipuglar1 vermesi gerektigi sonucuna ulagilmistir.
Bu veriler 1s18inda Hababam sinifi filminin jenerik tasarimlarinda gorsel unsurlara
miimkiin oldugu kadar az ve kii¢lik yer verilerek tipografik Ogelerin Oniine ge¢mesi
engellenmistir. Gorsel unsurlarin filmin konusu ve ruhunu yansitmasina da o6zen

gosterilmigtir.

Dikkat edilmesi gereken baska hususlar ise, jenerik film iligkisi, jenerigin kurgu ve
hareket 6zellikleridir. Segilen film ve dizi jeneriklerinin bu baglamda analizleri sonucu
jenerigin filmin ilk sahnesi olmasi sebebi ile izleyiciyi filme hazirlamadaki roliiniin
onemine ve film ya da dizinin konusunu yansitan bir altyap: ile kurgulanmasi gerektigi
sonucuna ulasilmistir. Hababam sinifi filminin jenerik tasarimi filmi yansitacak sekilde

hareketli ve eglenceli bir altyap1 ile kurgulanmistir.

Bu calismada, tiim bu igerik analizleri sonucunda elde edilen verilerden yola ¢ikilarak
etkili ve hedef kitle agisindan begeni saglayacagi amaglanan Hababam smifi filmi Jenerik

tasarimi uygulamasi yapilmistir.

Ulkemizde kinetik tipografinin yer aldig1 yeni ¢alismalar olmasina ragmen yurtdisinda
kullanildig1 ve tanimlandig1 kadar ele alinmamis olmasi ve sinema kiiltiiriinde jenerik
tasarimlarinin éneminin benimsenememis olmasi, ¢alisma siiresince yasanan en biiyiik
sikintt olmustur. Bu dogrultuda aragtirmanin kinetik tipografi ile yapilacak film

jeneriklerinde 6nemli bir kaynak olusturacagi diistiniilmektedir.
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