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Amag

Bu arastirma, “estetik bir unsur olarak damgalarin resim sanatina yansimasi”
ni konu almaktadir. Cesitli anlamlari ifade eden simgesel -sembolik- motifler olarak
tanimlanan ‘damga’nin, insanin yaziyi kesfinden ¢ok 6énce dinyanin hemen hemen
her cografyasinda goértldaga ve kullanildigi  bilinmektedir. Bu c¢alismada,
homosapiens’ten bu yana insanin estetik bir unsur olarak sekillendirdigi ‘damga’ nin
‘sanat’ olma oykusundn kisa bir 6zetinin anlatiimasi ve 6zellikle ‘cagdas resimde’ bir
O0ge olmaktan ¢ikarak resmin ‘kendisi’ olma surecinden s6z etmek amaglanmistir.

Tasidiklari sembolik anlam ne olursa olsun damgalar, plastik agidan ¢izgi ve
leke olarak yalinlagsmig -stilize edilmis- saf ve gugli anlatim imkanlari sunan estetik
bir yaratmadir. Mitolojilerle anlatilan insanoglunun erken ¢aglarindan bu yana, bu
yalin ‘sekiller’ insanin anlam, bi¢cim ve ifade dunyasini yansitmigtir. Bu yaratma
alaninin zengin olanaklarini kullanan insanoglunun bu alandaki repertuvari da ayni
Olgcude zengin ve sasirtici olmustur.

Bu noktadan hareketle, sanatgilarin ‘damga’ estetiginden hareketle soyut
sanat estetigi baglaminda hangi Uslup ve anlayigta nasil eser urettikleri bu
arastirmanin amacini olugturmaktadir.

Yontem

Cok zengin ve genis bir repertuvar olusturan ‘damgalar’, toplumun yasama
biciminin en acgik belgesi niteligi tasiyarak Mezopotamya’dan Anadolu’ya, Hitit-Frig
yerlesmelerinden Uzak ve Orta Asya'ya, eski Amerika yerlilerinden Maya, Aztek ve
inka Uygarliklarina ve oradan da Kizilderili yerlesmelerine kadar hemen hemen
dinyanin tum uygarliklarini kapsayan genis bir uygulama alani bulmustur. Bu
bakimdan, bu ¢alismada, insanin estetik bir yaratma olarak damgalarin sanat objesi
olarak gorulmesi ya da sanat eserine yansimasinin dusunsel ve uygulama olarak
gecirdigi sure¢ sanatcilardan secilen ornekler egliginde bu konuya aciklik getiriimesi
arastirmanin temel yontemi olarak belirlenmigtir.

Cagdas Sanat uygulamalarinda sanatgilarin, kendilerine yeni bir dinya
yaratmak ve ilham kaynaklarini zenginlestirmek igin arkeolojik ve etnografik
malzemeden yararlanarak damgalari bigcimsel olarak yararlandiklari bilinmektedir.

Bulgular

Sanatgilar yeni bir heyecan ve duyarlilikla gegmisin bu pek fark edilmeyen
ancak hali ve kilimler ile gunlik kullanilan egyalarda ve cesitli yuzeylerde gorulen,
toplumlarin yagsaminda 6nemli bir yeri olan, bu sembolik motiflerin saf ve gugli
anlatim dilini yeniden kesfedip yapitlarinda yorumlamaya cgalismiglardir. Damgalar



yalin ve bir o kadar da zengin plastik anlatim dili nedeniyle sanatgilar icin 6zgun ve
yeni bir anlayisin giceklenerek gelismesine de zemin hazirlamigtir.

Batili sanatcilar basta olmak Uzere pek ¢ok ressam damga, hat, motif ve
piktogram gibi yalin sembolik motiflere ydnelerek yapitlarinda yeni bir Uslup
anlayisina ulasmiglardir. Dufy, Quentin ,Leger, Kandinsky, Penck, Miro, Picasso,
klimt, Klee ve bizde de; Elderoglu, Eyiiboglu, izer, inan, Berk, Akyavas, Dino,
Tekcan, Turani gibi sanat¢ilar damgalar basta olmak Uzere sosyolojik, arkeolojik ve
etnografik buluntulara yonelerek, eserlerinde bu temalari kendi kigisel anlatim dilleri
dogrultusunda kullanmiglardir.

Sonug¢

Damgalarin form ve bi¢cim acgisindan yerli ve yabanci pek ¢ok sanatglyi
etkiledigi ve vyapitlarinda farkh yorumlanarak bigimlendirildigi anlasiimaktadir.
Geleneksel kultariin en yalin ve gugll imkanlarini sunan sanatgilar 6zgun ve farkli bir
yoruma ulagsmislardir.

Bu arastirmada konuyla ilgili sanatcilarin kimler oldugu ve ne urettigi degil ayni
zamanda ‘damga’larin meydana getirdigi soyut ifade anlayisinin estetik baglamda
degerlendiriimesi gergeklestiriimeye calisiimistir. Bu bakis agisi konuya yeni ve
0zgun bir nitelik katmay1 amaclamaktadir.
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REFLECTION OF STAMPS IN THE ART OF PAINTING AS AN ESTHETIC
ELEMENT

Objective

This research is about "the reflection of stamps as aesthetic factor in the art of
painting”. It is known that 'stamp’, which is defined as figurative-symbolic-motifs
expressing various meanings, is seen and used in almost every geographical area of
the world long before man's discovery of writing. In this study, it is aimed to talk about
a short summary of the story of 'stamp' being the 'art’' that the human has shaped as
an aesthetic element since homo-sapiens, and especially the process of being ‘itself’
from being an element in 'contemporary painting’.

Whatever the symbolic meaning they have, the stamps are an aesthetic
creation that offers simplified- stylized- pure and strong narrative possibilities as line
and spot plastically. Since the early ages of human beings, described in mythology,
these simple ‘forms' have reflected the world of meaning, form and expression of
man. The repertoire of mankind that uses the rich possibilities of this creation area is
equally rich and surprising.



From this point of view, the aim of this research is how the artists produce ‘art
works' in the context of abstract art aesthetics in the sense of 'stamp’ aesthetics.

Methodology

The 'stamps’, which constitute a very rich and wide repertoire, bear the
clearest document of the way of life of the society, from Mesopotamia to Anatolia,
from the Hittite-Phrygian settlements to Far and Central Asia, from ancient American
natives to Maya, Aztec and Inca civilizations and until the settlement of almost all the
civilizations of the world has found a wide application area. In this respect, in this
study, within the process of human being as an artistic creation understanding the
stamps as an art object or their reflection in the art works as an idea and application
has been defined as the basic method of investigating this subject in the context of
selected examples from artists.

It is known that in the practice of Contemporary Art, artists have made stamps
formally by using archaeological and ethnographic materials to create a new world
and enrich their inspiration.

Results

The artists have rediscovered the pure and powerful expression language of
these symbolic motifs with a new excitement and sensitivity that has a significant
place in the life of the societies and are not noticed in the past but they is seen in the
carpets and kilims as well as daily necessities and various surfaces. Stamps is a
pure and so rich plastic expression language for the artists because they prepared
ground for development of original and new understanding.

Many painters, especially Western artists, have reached a new style in their
works by turning to simple symbolic motifs such as stamps, lines, motifs and
pictograms. Dufy, Quentin, Leger, Kandinsky, Penck, Miro, Picasso, Klimt, Klee and
artists from Turkey such as Elderoglu, Eytboglu, izer, Inan, Berk, Akyavas, Dino,
Tekcan and Turani used sketches, archeological and ethnographic findings,
especially stamps, in their works in line with their own personal narrative language.

Conclusion

It is understood that the stamps are influenced by many local and foreign
artists in terms of form and shape and are shaped by different interpretations in their
works. Artists presenting the simplest and strongest possibilities of traditional culture
have reached a unique and different interpretation.

In this research, it was tried to evaluate not only the artists who are related to
the subject and what they produce, but also the concept of abstract expression
brought by the 'stamps' within the aesthetic context. This point of view aims to add a
new and original quality to the subject.
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DAMGALARIN PLASTIK VE ESTETIK YONU

Bu arastirma, “estetik bir unsur olarak damgalarin resim sanatina yansimasi” ni konu
almaktadir. Cesitli anlamlari ifade eden simgesel -sembolik- motifler olarak
tanimlanan ‘damga’nin, insanin yaziyi kesfinden ¢ok 6nce dunyanin hemen hemen
her cografyasinda goruldugu ve kullanildigi bilinmektedir. Bu g¢alisma da, ,insanlik
tarihinden bu yana estetikbir unsur olarak sekillendirilen ‘damga’ nin ‘sanat’ olma
Oykusunun kisa bir Ozetinin anlatiimasi ve Ozellikle ‘cagdas resimde’ bir 6ge
olmaktan c¢ikarak resmin ‘kendisi’ olma stirecinden s6z edilmektedir.

Tasidiklarl sembolik anlam ne olursa olsun damgalar, plastik agidan ¢izgi ve
leke olarak yalinlagsmig -stilize edilmis- saf ve gugli anlatim imkanlari sunan estetik
bir yaratmadir. Mitolojilerle anlatilan insanoglunun erken g¢aglarindan bu yana, bu
yalin ‘sekiller’ insanin anlam, bicim ve ifade dinyasini yansitmistir. Bu yaratma
alaninin zengin olanaklarini kullanan insanoglunun bu alandaki repertuvari da ayni
Olgcude zengin ve sasirtict olmustur.

Bu baglamda sanatcilarin ‘damga’ estetiginden hareketle soyut sanat estetigi
acisindan hangi Uslup ve anlayista nasil eser urettikleri ilging ve 6nemli bir yaklagim
bicimi olusturmaktadir.

Cok zengin ve genis bir repertuvar olusturan ‘damgalar’, toplumun yasama
biciminin en acgik belgesi niteligi tasiyarak Mezopotamya’dan Anadolu’ya, Hitit-Frig
yerlesmelerinden Uzak ve Orta Asya’ya, eski Amerika yerlilerinden Maya, Aztek ve
inka Uygarliklarina ve oradan da Kizilderili yerlesmelerine kadar hemen hemen
dinyanin tim uygarliklarini kapsayan genis bir uygulama alani bulmustur.

Tark kaltirinde kullanilan alfhabenin birgok harfi tarihte ve giinimizde damga
olarak karsimiza c¢ikmaktadir.(Aksoy Mustafa,(2015).”Tarihin Sessiz Dili
Dmagalar’,Yayinevi Genel Dizisi, syf.96).

Damgalar ¢ok genis kullanim alani bularak ginimuzde de benimsenen plastik
unsurlar olmaya devam etmektedir.

Mitolojik acidan 6nem tasiyan pek cok kabartma o6rnegi sembolik, figlratif
unsurlarla Turk sanatinda yer alirlar.Kaya resimleri bu konuda 6nemli ipucu verir.(
Yasar Coruhlu ‘Erken Devir Tiirk Sanatr’ .Kabalci Yayinevi (2007).syf.175-176).

Ozellikle Turk kaltarinde Damgadan s6z ederken pek ¢ok metin ve tasvir
incelemesi derinlemesine ele alinmistir.( Emel ESIN ‘Tiirk Sanatinda ikonografik
Motifler.Kabalci Yayinevi , istanbul 2004, syf.281)



Tark Damgalari daha ¢ok hayvan motiflerinden hareketle olusturuimustur.Bu
hayvanlarin ayri ayri ele alinarak tum boyutlariyla yansitildigi ornekler goze
carpmaktadir. (Gulensoy Tuncer: ‘Orhundan Anadoluya Tirk Damgalar
istanbul 1989; syf.20-39)

Bu bakimdan, bu caligmada, insanin estetik bir yaratma olarak damgalarin
sanat objesi olarak gorulmesi ya da sanat eserine yansimasinin dugunsel ve
uygulama olarak gecirdigi sire¢ sanatgilardan segilen ornekler esliginde bu konuya
aciklik getirilmesi arastirmanin temel yontemi olarak belirlenmistir.

Cagdas Sanat uygulamalarinda sanatgilarin, kendilerine yeni bir dlnya
yaratmak ve ilham kaynaklarini zenginlestirmek icin arkeolojik ve etnografik
malzemeden yararlanarak damgalari bicimsel olarak yararlandiklari bilinmektedir.

Sanatgilarin yeni bir heyecan ve duyarlilikla gegmisin bu pek fark edilmeyen
ancak hali ve kilimler ile gunlik kullanilan egyalarda ve cesitli yuzeylerde gorulen,
toplumlarin yagsaminda onemli bir yeri olan, bu sembolik motiflerin saf ve gugcli
anlatim dilini yeniden kesfedip yapitlarinda yorumlamaya c¢alismiglardir. Damgalar
yalin ve bir o kadar da zengin plastik anlatim dili nedeniyle sanatgilar i¢cin 6zgin ve
yeni bir anlayisin gigceklenerek gelismesine de zemin hazirlamistir.

Batili sanatgilar basta olmak Uzere pek ¢ok ressam damga, hat, motif ve
piktogram gibi yalin sembolik motiflere ydnelerek yapitlarinda yeni bir Uslup
anlayisina ulagsmislardir. Dufy, Quentin ,Leger, Kandinsky, Penck, Miro, Picasso,
klimt, Klee ve bizde de; Elderoglu, Eyiiboglu, izer, inan, Berk, Akyavas, Dino,
Tekcan, Turani gibi sanatgilar damgalar basta olmak Uzere sosyolojik, arkeolojik ve
etnografik buluntulara yénelerek, eserlerinde bu temalari kendi kisisel anlatim dilleri
dogrultusunda kullanmiglardir.

Soyut Sanat Estetigi

Her sanat etkinligi bir sanatgci sUjesi ile obje-nesne arasindaki ilgi ile dolayli olmakla
birlikte bir varlik yorumunu ifade eder. (Tunal, Ismail. "ESTETIK”, Remzi Kitabevi
Istanbul,2001 s.23)

Her sanat anlayiginda obje-suje iliskisi degisir. Yani sanat¢i dogaya, nesnelere
baktigi zaman goérdugu sey onun optik olarak algilandigindan daha fazla dastindugu
seydir. Burada esas dnemli olan goérinenin ne oldugu degil, sanatci tarafindan nasil
algilandigi ve gorundigu gelenegidir.

izlenimcilige gore siije ile obje arasindaki ilgiliyi duyular izlenimler kurar. izlenimci
sanatgl nesneleri yalniz renk ve 1gik izlenimleri olarak algilar ve yansitir.

Soyut sanatin gergegi kavramasi farkli olmakla birlikte ortak noktalarin hepsinin soyut
olmasi ve soyut olma iligkisine bagl kalmasidir.

Kandinskiy uzun uygulamalar ve deneyimler sonucu resimde obje ve figurtn zararl
olmaya basladigini fark eder. Soyut anlayista reel olan hakiki varlik olan obje doga
goruntusunun otesinde bulunur.(https://tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy _Kandinskiy)



Paul Klee varlik yorumunu nesnelerin tesadiflerinden arindirmak istemektedir. Her
seyi realitenin yeni bir reel anlayisini temel ve Universal bir gergegin yansimasinda
soyut sanatin kendi gercekligini bulacadi ifade edilmektedir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul Klee).

Soyut sanatin ve felsefenin hedefi; duyularla algilanan ve kavranan bir varhgin
aslinda duyuustu bir varliga, bir realiteye donusmesidir.

Yaratici duslnce bigim vericidir. Hem felsefe hem de sanat evrensel olani
bicimlendirerek yansitir. Hakikat ve guzellik olarak yansitir. (Ismail Tunal, Estetik
,remzi kitabevi,ist.2001,s.137).

Soyut anlayisin nesne kavrayisi onun optik goruntisu diginda 0ze ait hakikati duyu
ve izlenim diginda bilgi kavramini gundeme getirir ve irdeler. Bu yaklasma bigimi eser
uretme sureci icinde bulunan sanat¢i igin yeni bir heyecanin yani sira bilinen
disindakileri arastirma, inceleme ve sorgulama, kesfetme, bulma ve yapitina
yansitma eylemine zemin hazirlar ve zenginlegtirir.

Bir nesnenin sinirh tanimi ve kavramlastirilan Ozellikleri soyut kavrama mantigi
icerisinde yeni guzellik ortaya koyma sorunu Uzerine yogunlasir. Boylece birey Ustl
bir kavrama ve yansitma eregi 6zgiin yapitlarin ortaya ¢cikmasina olanak verir. iste bu
farkli bakis agisinin yaratma surecinin en ¢ok yararlandidi bir olgunun, olayin,
varhigin ya da seylerin imge haline dénusmus varliklar olmaktadir. Bu yoénuyle her biri
ayri bir dinya olus ve gergegi ihtiva eden damgalar, semboller disunen ve Ureten bir
sanatgl icin muazzam bir kaynak olusturur. Sinirsiz ve sonsuz acilimlarla her tirlG
kriter ve sinirlamalarin diginda 6zgurce bir anlatim ve yorum dinyasi sunar.

Bilinece@i Uzere damgalar tarihin en erken donemlerinden gunimuze kadar gelerek
pek cok olayl ya da gergeQi sematik olarak ifade etmis, hakikatin sadelestiriimis,
yalinlastiriimis ve stilize edilmis 6zunu yansitmaktadir. Bu 6z genis bir hakikat
kavramini sanatgi sujesinde yarattigi sonsuz ve sinirsiz dinyanin hayal gucu ile
daha da pekismesi kacinilmaz olur. Bu zengin ve sinirsiz duruma sembol, damganin
ifade ettigi gergeklik disinda igerige dayali anlam disinda bu 6znel hareketle igerige
dayali somut verileri de yok sayan artistik ve estetik bir boyuta ulastirir.

Damgalar plastige donusunce tasidiklari i¢ anlamlari disinda belirli bir gizginin,
noktanin, kivrimlarin, butanlik ve karsitliklarin gizgisel ve dokusal digsavurumlarina
dayanir.

Cesitli harf, rakam, cizgi ve isaretlerin tasidiklari ic anlam disinda plastik agidan
O0zgun bir deger tasidigina dair pek ¢ok gorus ileri surdlmustir. S6z gelimi; Turk-
islam yazi geleneginin 6nemli bir formu olan hat sanatinin tim cesitleri ifade ettikleri
anlam disinda fevkalade zengin ve islek estetik karakter tasiyarak bigcimlendirmenin
ust dizeyde estetik degerini ifade eder.

islam yazisinin bigimsel zenginligi onun ihtiva mana ne de istiflenmesinden olusan
tasvirlerin ne oldugunda degil, sadece ve sadece harflerin yatay-dikey, oval, muzikal
kompozisyonlarin yarattigi etkilerdir. Agikgasi; neyi nasil anlatirsa anlatsin hat
sanatinin kendisi ileri duzeyde estetik yogunlugu ifade eder. Benzer 6zellik ayni
bicimsel ifadeyi gdsteren damgalar icin de gegerlidir.

Damgalarin hemen hemen tamami stilize edilmis sekil ve gizgilere dayanmaktadir.
Bu cizgilerin yatay-dikey, egik-oval, eliptik ve farkli yonlerde ve dlgllerde ele alinmig
olmasi ginumuz grafik sanatlari ile dogrudan iligkilendirilebilecek bir nitelik tasidigi
ortaliktadir. Bu yalin ¢gizgilerden olusturulan ¢esgitli duzenlemeler zengin bir repertuar
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olusturur. Ustelik ifade edilen icerigin en yalin ifade ve dolaysiz ifadesini de ortaya
koyar.

Modern sanatlarda bigimlerin arindiriimasi, sadelestirimesi ve aza indirgenmesi
onem tasir. Bir seyin fazlaliklarindan arindiriimasi demek; o seyin daha az seyle
ifade edilmesi demektir. Bu durum 06zin daha net bir sekilde ifade edilmesini
beraberinde getirir. Bu bakimdan damgalar hem 6z hem de bigim agisindan en ileri
dizeyde olgunlasmis estetik zenginligi ifade eder.

DamgalarinTarihgesi

Demirden yapilmis ve kizdirilarak atlarin, buylukbas hayvanlarin sol sagrilarina
vurulan isaretlere damga koyun, keci gibi kiigikbas davarin kulaklarinin ¢entilmesine
‘en”, ev esyasl ve daha baska takimlarin ve dokumalarin Uzerine dokunan veya
dikilen yahut boyanan alametlerin adina Anadolu’da “im” denir. (A.Riza Yalgin,
“Anadolu’da Tiirk Damgalari , Bursa Yeni Basimevi, 1943 syf 1)

Damgalar genel olarak kayalardaki isaretlerin, sematik resimlerin zamanla
sadeleserek, yalinlasarak damgalara donusturtldugu kabul edilmektedir.

Tarih Oncesi ¢aglarda gorulmeye baslayan insanlarin birbirleriyle anlagsmak Uzere
magaralara ¢izdigi isaretler ve resimler iletisim aracinin en eski bigimi, bir anlamda
yazl yerine gegen ¢izgi resimlerdir. Son derece basitlestiriimis bu isaretler sonunda
harf yazisina yani alfabeye donusecektir. (Selguk Mulayim “Bilim Olarak Sanat
Tarihi” s.73)

Tarkler damgayi 6zel mulkiyet isaretlerinde alet-muhur, isaret-yazi, nisan anlaminda
kullanmiglardir. Bazen imza yerine gectikleri de ifade edilmigtir. Genis anlamiyla
damga daha ¢ok muhur anlaminda kullanildigi agik¢a anlagiimaktadir.

Damgalar dinyanin hemen her cografyasinda tarihin en eski dénemlerinden beri
toplumlarin kendilerini ifade etmek icin kullandiklari semboller olarak karsimiza
cikmaktadir.

Tarkler tarih sahnesine ¢iktiklari donemden itibaren bulunduklari yorelerde dogaya
baglh arazileri de kayalara bagta olmak Uzere cesitli yerlere yakin c¢evresinde
gordukleri ve bildikleri gesitli hayvan resimleriyle kazidiklari bilinmektedir. Benzer
Ozellik tarih dncesi doneme ait magaralarda yer alan duvar resimleri igin de gegerlidir.
Baslangigta bir hayvani veya somut bir varligi yansitmaya yonelik bu ilkel kaya
cizimleri giderek stilize edilmis, sadeleserek sembolik motiflere donlismustir. Cok
genis kullanim alani bulan bu motifler her tirli arag-gere¢ ve malzeme ile gunlik
kullanilan egya Uzerine iglenmis, kazinmig ve aplike edilmistir.

Turklerde, 6zellikle Oguz boylarinin belilenmesinde her bir boy igin ayri bir damga
kullanildigi ve bu anlayisin toplumun her kesimini kapsayan ve genis bir cografyada
kullanim alani bulan uygulamaya donustugu anlagiimaktadir. Bu yagsam bigiminin en
aclk belgesi niteliginde olan damgalar Mezopotamya’dan Anadolu’ya Hitit, Firik
yerlesmelerinden uzak Asya’ya eski Amerika yerlilerinden Maya, Aztek ve inka
uygarliklarina, oradan da Kizilderili yerlesmelerine kadar hemen hemen dinyanin
bilinen tum uygarliklarini kapsayan genis bir kullanim alani bulmustur.

insanoglunun baslangicta yakin gevresinde tanidigi cesitli hayvan (koyun, kegi, at,
kdpek, vizon, kurt) bunlar gibi yildiz, glines ...disinda gesitli garip yaratiklar, fantastik



ve hayale dayali kurgular, tanrisal, simgesel, mistik ve mitolojik deger yukleyen
motifler kullanmiglardir.

Cesitli kullanim egyalar Uzerine ¢izilmis resimlerde karakteristik hayvan figurleri fark
edilmektedir. Daha sonraki orneklerde bunlari gsematize edilmis resim (piktogram)
haline geldikleri anlasiimaktadir. Bu piktogramlarda daha ¢ok yasam kosullarina bagl
yakin cgevre gozlemlerine dayali 6nemsedikleri ve bir ruh tasidiklarina inandiklari
hayvanlari tercih etmislerdir. Bunlar; boga, geyik, dag kegisi, kurt, kuslar, koyun, kegi,
yilan ve at gibi kutsal bilinen hayvanlardir. Ayrica kili¢, yildizlar, ay ve gunes ile hayat
agacl da damgalarda sik sik kullandiklari sembollerdir.(Tuncer Gilensoy, Orhun
dan Anadolu ya Tiirk Damgalari , istanbul,1989 s.20)

Bilineceg@i Uzere damgalarin tasidigi zengin, plastik ve estetik anlatim dili sanatsal
anlatim suregleri Uzerine duyarli pek ¢ok sanat¢inin uzun sureden beri Uzerinde
durdugu ve dusundugu onemli bir sanatsal sorunun net bir cevap niteligini
tasimaktadir. Bu yonuyle damgalarin bigimsel, gizgisel, sadelik ve estetik yonu onun
saf ve net ifade dilinin belirginlesmesi ve bu durumun ilgililerce dikkate deger
gérinmesi anlamli bir asamayi ifade eder. Yeni bir arayis igerisinde bocalayan
sanatgi igin hat, damga ve benzeri piktogramlar; batinin objeyi kavrama anlayigi (reel
olani mekan ve hacim) disinda kavrama anlayisi sundugu icin ilgi duyulan bir alan
olusturmustur.

Damgalar; yogun ve genis bir dinyanin resimsel, yalin ve yodun bir ifadesi olarak
deger tasimislardir. Bu yonuyle pek ¢ok sanat¢inin yeni bir hazineyi kesfetmis gibi
merak uyandiran ve ilgi duyulan bir alana konu olmustur. Asagida belirtilen cesitli
sanatgilar, damgalarin plastik dilini cagdas resim anlayisiyla birlestirerek kendi Uslup
anlayiglarina gore yorumlamiglardir.

Bati Resim Sanatina Damgalarin Yansimasi

Sanat anlayislarina yeni bir boyut ve heyecan kazandirmak isteyen sanatcilar buytk
bir ilgi ve merak duyarak gecmis kulturel érneklere yoneldiler.Butun arastirmalar ve
incelemeler goéstermektedir ki tarih boyunca ( sanat, estetik ,din ve kultlrel yapi )
munasebetleri ¢ok karmasik ve yogun olmustur.Bu munasebetlerin hem bati hem
Tark hem de buatin kaltir ve medeniyet dinyasi icin gecerlidir.(S.Ahmet Arsavi
“Diyalektigimiz ve Estetigimiz © Bilgi Oguz Yayinlari ,istanbul 2015 syf.:101)

Dufy:Dufy’nin yapitlarinda igerik bakimindan bir sekil sicakhgi tagiyan seffaf ve canli
tonlarla i¢ acgici bir hava sezilir. Ele aldigi konularin 6zenle secildigi ve detaylarin en
ince gozlemi yansittigi anlasilir. Cocuk naifliginde bir ¢izgi anlayisini imge anlayisi ile
birlestirerek canlandirir.Dufy’nin resimlerinde izleyicilerin de olayin i¢ine karistigi ve
onun mistik, canli ve parlak yapisini yer yer egzotik etkilerinin yansitildigr goralur.
http://www.ressamlar.gen.tr/raoul-dufy-kimdir-hayati-biyografisi/

Bernard Quentin:Bernard Quentin eserlerinde siirsel bir ilkellik yer yer
expresyonizmin izlerini taglyan ideogramlarla ¢ivi Misir hiyeroglifleri, iskandinav kaya
yazitlari kendi imzasini ve yaz dilini olusturmak igin yararlandidi ana unsurlar
icerisinde yer alir.



Onun Guney Amerika’da, Bati Afrika’da duvar resimleri, denemeleri sisme ve totemik
heykellerle resim heykel irdelemeleri kimi anitsal muadahalelerle arazi sanati
denemeleri onun ¢ok yonlU bir bakis agisi oldugunu gdsterir Cesitli isaretler, grafiti,
hiyeroglafik pintogramlar c¢esitli optik ve elektronik denemeler esin kaynagi
olmustur.(https://fr.wikipedia.org/wiki/Bernard_Quentin)

VasiliyWassilyevich Kandinskiy: Eserlerinde zengin hayal gucline dayali figtrlerle
uyumlu canl renklerin ritmi ve Olgulu hareketlerine dayanan kompozisyonlar
olusturur. Her rengin ifadesi, anlam ve 6zelligi vardir. Resimlerinde her rengin ve
cizginin kendine gore bir anlami oldugunu ve bu i¢ anlamlarin yapitin reel yapisindan
Ote manevi irreel boyutundan etkilenmistir.(Partsch.S., 2003 .Kandinsky., Paris:
Taschen.s.25

A.R. Penck:Yakin zamanin en 6nemli figlr, totemik bicimler, yazi, sekil, yeni
ilkelcilik, imge ve ilging kurgulanan yapitlariyla taninir. Her turli arag-gere¢ ve
malzemeyi kullanarak saf ve ilkel temalari vurgular. Klasik estetik anlayisini
reddeden sembolik, ilkel, arketip ve antropomofik formlari vurgular. Yapitlarinda Misir
ve Maya yazi zeminleriyle Paul Klee’nin yogun harf ve yazi istifleri resimlerinde
kendini hissettirir.(https://en.wikipedia.org/wiki/A._R._Penck)

Miro: Soyut resmin kendine 6zgun soyut yorumlariyla resimler yapmistir. Mono tipi
yaklagimla organik sekiller, kus, yildiz, sembol ve ¢izgileri vardir.

Yapitlari bayuk bir cesitlilik gosterir. Soyut 6zellik tagsimalarina ragmen hepsi canli ve
yasam sevincini fisildar gibidir. (Adnan Turani Dunya Sanat Tarihi, Istanbul,Remzi
kitapevi Istanbul 2010 s.621)

Picasso: Sonsuz ve sade Ozlemleri duygu ve Uslup anlayisi dogrultusunda
gerceklestirmistir. Onunla birlikte tutkulari, duygusal gerilimi ve gercegi tanimlamaya
yarayacak mantiksal 6geler resimde yer almaya baslar.

Eserlerinde genis yuzeyler ve parlak renkler yer alir. Bigimleri sert konturlerle sinirlar.
Firca darbeleriyle gerilimli bir teknik hissedilir. (Adnan Turani Dinya Sanat Tarihi
Istanbul,Remzi Kitapevi Istanbul 2010 s.588 -589)

Klimt:Resim ve grafik alaninda resimler uretmistir. Dekoratif calismalar
gergeklestirmistir. Cesitli nesne ve figurleri ylzey mantigi igerisinde yansitarak nakis,
motif zenginligi icerisinde bezemis ve dekoratif detay yansitmaciligini eserlerinde
kullanmistir.

Kimi erotik duzenlemeleri ylizeyin her santimini dolduran dekoratif motif harf ve yazi
karakterlerini resimsel plastik unsurlara donusturerek
yansitmistir.https://tr.wikipedia.org/wiki/Gustav_Klimt

Paul Klee: Cesitli akimlardan etkilenerek onlari bagdastirmasini ve yeni bir Uslup
olusturmasini gergeklestirmistir. Tek renkten ¢ok renge dogru uzanan bir paleti tercih
eder. Eserlerinde ¢ocuksu ve mahsun bir ifade vardir. Geometrik formlari kullanan



sanatg¢l harflerden, rakamlardan ve oklardan faydalanmistir. Bigimleri hayvan ve
insan figurleri ile birlestirmigtir.(Partsch.S., 2003. Klee., Paris: Taschen.syf -33)

Turk Resim Sanatina Damgalarin Yansimasi

Tark resmi butun boyutlariyla tartigmaya agik bir konudur.Birbirine ters gibi gozuken
fikirler ginimiizde de pek ¢ok alanda sikga rastlanmaktadir.Uzerinde agirlikli olarak
pek ¢ok uzmanin ortak gorusu olarak Turk resminin gelenekten yararlanmasi
sorununu neredeyse Cumbhuriyetle birlikte hala tartismaktadir.

Damgalar; dinsel ,mitolojik ve geleneksel kualturin en somutlagsmis gorsel
ifadeleridir. Turk Resminin geleneginden yararlanmadigi, kendi kualtar,mitoloji ve
ulusal birikimlerini resme aktarmadigi en onemli sorun olarak
gésteriimektedir.(Alaybey Karoglu “Tiirk Resminin Sorunlari Uzerine Bir
Deneme” Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 2006 Konya syf.15)

Tark Resminin ulusal bir amagtan yoksun oldugunu vurgulayan Mustafa Sakip Tung
gibi milli karakteristik 6zelliginden uzaklasmasina da vurgu yapilmaktadir.( Ahmet
Muhip Dranas 2.Devlet Resim Heykel Sergisi. Glizel Sanatlar Mecmuasi, 1940
say1:4 syf.17)

(Tung M.S.( 1992) Resim ve Ruhiyati.Dergah, 20 Agustos 1992 say1.3 ,syf.3)

Ayni  konuda Turk toplumunun mitolojisinden sanatsal vyaraticihgindan izler
tasimayan eserlerin basarili olamayacagi vurgulanmaktadir.(Adem Geng,
(1983).Sanat Cevresi.Subat1983, sayi 52 syf.37)

Abidin Elderoglu: 1950’lerden sonra Uslup anlayisina kaliografik bir kompozisyon
dizeni igerisinde yansitmaya yonelmistir. Uyumlu kavisler dolu ve bos bigimi
uygulamalarinda eski Turk yazisinin izleri goérulir. figuratif anlayistan uzaklasarak
1940'larda kullandidi lekeci anlatim seklini kullanarak 1950 ve 60l yillarda soyut
(Goéneng, 1989: 4-7) “dekoratif anlayisina yonelmistir’ (Akdagh, 2007: 54 ). Resim
kurulusunda ise agik ve koyunun temel kurulus oldugu donem baslamistir (Gokkaya,
2006: 162).

Bedri Rahmi Eyliboglu: Gravur, seramik, heykel, mozaik, vitray, serigrafi, litografi,
hat ve yazma gibi pek cok teknikte eserler Uretmigtir. Eyuboglu bu deneyselci
yaklasimiyla Anadolu nakislari, dokuma, kilim ve yazma motiflerini 6zgun bir Uslupla
kaynastirarak, buylk bir heyecanla cagdas resimsel tekniklerle yorumlama yoluna
gitmistir (Ersoy Ayla, 1998: 68). Geleneksel halk sanatlari, susleme ve el sanatlari
disiplininde sectigi yerel ve geleneksel motifleri bati teknigi ile birlestirerek kullandi.
Masallarda, efsanelerde halk turkulerinden yararlanarak insan ve doga sevgisini,
toplumsal sorunlari yapitlarinda ele
aldi.(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bedri_Rahmi_Eyiiboglu)

Zeki Faik izer: Bati bicim anlayisini uzun siire yasadi§i ve pek cok usta ile birlikte
calistigi yabanci ustayla olmasina ragmen Turk resim sanatinin ¢ok yonlt sanatgilari
arasinda yer alir. D grubunun kurulugsunda yer almasina ragmen, daha sonra soyuta
yoneldi. istanbul’da mimari yapilar basta olmak (zere geleneksel sanat disiplininin
Ozelliklerinden yararlanarak buyuk boyutlu soyutlamalar yapti. Geleneksel olanin



etkisini yansitmaya calisti. (irepoglu, G., 2005. Zeki Faik izler. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari)

Ergin inan: Cagdas Tirk resminde kendine 6zgii bir yeri olan Ergin inan 6zellikle
gravur teknigindeki eserlerinde, soyut insan dusuncesini ve kavramini ele alan bir
sanatgidir. Eserlerinde fantastik gergek¢i anlayisin yansimasi gorulur. Buna ragmen;
yoresel dzellikler dikkati ¢geker. Arap harflerinin kullanildigi sayfalar Uzerinde c¢izdigi
figr ve bocek desenleriyle olusturdugu kompozisyonlari ile taninir.( Bayramoglu,
Meher. "20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin
Etkisi". Kalemisi 1.2 (2013):syf.18

Nurullah Berk:izlenimci anlayisa karsi kibist ve ingaci bir teknikle bati anlayiginin
Tarkiye’de oOnculigunu yapti. Dogu-bati anlayisini birlestirerek ¢addas olan ile
geleneksel olani bagdastirarak yorumladi. Fircasi kadar kalemiyle de Turk resmine
hizmet etti.( http://www.edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/nurullah-
berk-hayati-ve-resim-sanati)

Erol Akyavas Erol Akyavas, sanatinda hem bati resminin teknik veri ve birikimlerini
hem de Dogu kultur ve felsefesinin izleri ile dini, kiltlrel verileri yogurarak, ge¢gmis
kultarleri sanati ile kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini ve arayisini
olusturur. Kaligrafinin yaninda kullanmis oldugu minyatlr figurler, fermanlar, mimari
planlar vb. sembolik formlar da yer almaktadir. Geleneksel halk yazi sanati motifleri
cogu kez bir gati altinda toplanip tuvale yansitirlar motiflerin nakissal 6zelliklerini
korumaya caligilir. Erol Akyavas calismalarinda Hat sanatlarinin niteligi korunarak
deforme edilip soyutlanarak Cagdas Turk resminde icerisinde glnumuze farkh
yaklasim bigimleri icerisinde degerlendirerek hat sanatinin, yorumlanmasi ile dikkat
cekmektedir .( Bayramoglu, Meher. "20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel
Tiirk Sanat Orneklerinin Etkisi". Kalemisgi 1.2 (2013): 16-18

Abidin Dino: 1933 yilinda amaci, memlekette sanatin gelismesini ve yayilmasini
saglamak olan D Grubu kuruculari arasinda yer almistir. Grupta var oldugu stre
icinde duslnce yonu agir basan resimler yapmistir. Resim yetenegini sadece yagli
boya ile sinirlandirmamig, desen, karikatur, heykelle yakindan ilgilenmis, kalem
kullanmadaki becerisini, tiyatro oyunlari senaristligi yaparak gostermis, ayni zamanda
futbol belgeselleri ve fotograf sanatina da zaman ayirip, ¢ok yonlu bir sanatsal
yelpaze kullanmistir. Abidin Dino resimlerinde zithk kavramlarini birlestirmeye
calismistir. Calismalarinda dusunsel ve gorsel 6geler 6n planda tutulmustur. “Son
donem calismalarinda yalin, simgesel bir anlatim ve soyut bir duyarlilik 6ne ¢ikmis,
toplumsal ve siyasi konularla yogrulmus destansi resimler yapmistir. (Berk, 1943:
47).

Suleyman Saim Tekcan: Sileyman Saim Tekcan eserlerinin tretiminde, gerek baski
resimleri olsun gerekse diger tekniklerdeki kokleri cok derinlere kadar inen ve giniimize
katman- katman uzanarak gelen kimi Anadolu Uygarliklarinin Simgelerini Hitit alcak
kabartmalari, Osmanli kaligrafisi, minyatird, tezhibi, mezar taslari tilsimlari, idolleri, elemleri,



nazar boncuklarina, kadar uzanan orgileri, geleneksel Tirk sanatlarindan gelen etkilerle
birlestirip stilizasyona ugratarak yorumlamistir. (KALEMISI, Cilt 1, Sayi 2 35-36)

Adnan Turani: Resimlerinde kubist ve insaci ifade dilini kendine 6zgu Uslubuyla
kullanan Turani, eserlerinde harf, yazi ve hiyeroglife benzer bicimsel 6zellikleri yer
yer muhur ve damga izleri andiran uygulamalari yapitlarinda sik¢a kullanmistir. Bu
unsurlar tasidiklari anlamdan Ote birer plastik eleman olarak resmi tamamlayan
unsurlar olmustur. Adnan Turani ¢izgileri, dnce soyut resimlerinde hat sanatina yakin
bir tutumla, daha sonra da figuratife donen resimlerinde kendine 6zgu bir gekilde
kullanmistir. (Adnan Turani, Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi. Birinci
baski. Ankara: Dogus Ltd Sirketi Matbaasi, 1960, s. 7.
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